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Estimados profesores y profesoras:

En las ultimas décadas, la revolucidon tecnoldégica ha generado cambios
en el modo de relacionarnos, de comunicarnos y de aprender que
requieren el desarrollo de competencias y habilidades complejas. Es en
este escenario global que el Programa Conectar Igualdad fue creado, a
instancias de la presidenta de la Nacién Cristina Ferndndez de
Kirchner, como una politica de inclusién de tecnologia que, en sus
cuatro afos, logré sobrepasar las paredes de la escuela. Hemos
logrado en este tiempo ampliar las posibilidades de desarrollo social
de los argentinos y avanzamos hacia la construccion de una
ciudadania con igualdad de oportunidades.

Conectar Igualdad se planted dos grandes objetivos: garantizar el
derecho al ejercicio pleno de la ciudadania y el acceso de todos los
jovenes a las tecnologias para eliminar la brecha digital (“Justicia
Social”), y garantizar el derecho a una educacién de calidad (“Justicia
Educacional”). Para colaborar en el logro de estas metas, el plan de
capacitacion docente de ANSES, Escuelas de Innovacion, elabord una
serie de eBooks de trabajo que sirven de orientacion para la gestion y
ensefanza con TIC, y para brindar apoyo a las practicas cotidianas de
las instituciones escolares.

Sabemos que integrar las TIC a la ensefanza es un desafio. Por eso,
este material les ofrece a los docentes orientaciones y estrategias de
ensefanza que permiten integrar las TIC en el aula, permitiendo clases
mas dindmicas y poniendo a los estudiantes en situacion de generar
distintas perspectivas y una nueva relacién con el conocimiento. Para
gue esto suceda, el rol del docente es fundamental. Si bien los alumnos
pueden tener cierto manejo de la tecnologia, el contenido, la
planificacion y la organizaciéon critica del contenido es tarea del
docente.
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Todas las propuestas que se ofrecen han sido probadas y validadas
con profesores de distintas localidades del pais. Las experiencias que
se proponen estdn sustentadas y en permanente didlogo con el
enfoque didactico/curricular de cada &rea disciplinar. Lo que
buscamos es alentar, a través de algunas propuestas concretas, el uso
de las TIC y asi fortalecer la enseffanza y el aprendizaje.

Invitamos a los docentes a animarse, a probarlas, a modificarlas, a
resignificarlas. Introducir nuevas estrategias genera incertidumbre, por
eso gueremos acompanarlos en ese desafio.

Ustedes son los grandes protagonistas del cambio educativo, y por
eso gqueremos acompafarlos dia a dia en la gran tarea que desarrollan.
Estamos convencidos que la utilizaciéon de las tecnologias en sus clases
serdn importantes herramientas en este desafio.

Los saludo muy cordialmente,

Diego Bossio

Director Ejecutivo

ANSES
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Palabras iniciales

Estimad@s profesor@s:

Este documento digital constituye un aporte conceptual y practico.
Incluimos un proyecto multimedia e hipertextual sobre una obra
clasica indispensable: La Odisea y una secuencia de enseflanza sobre
un tema muy poco explorado: la reflexidon sobre el lenguaje a través
del corrector ortografico y gramatical de los procesadores de texto.
Ambas propuestas de ensefanza suponen una fuerte inclusidon de las
TIC porque desde Escuelas de Innovaciéon de Conectar Igualdad
gueremos promover una apropiacion real de practicas de lectura,
escritura y oralidad para los alumnos a través de sus profesores y de
las netbooks. La gestion de ANSES ha hecho realidad, por iniciativa de
la presidencia de la Nacién, que estén disponibles para todos los
jovenes de escuelas publicas del pais.

En Escuelas de Innovacion integramos un equipo de profesionales con
experiencia en el area y en el nivel con TIC. Cada una de las propuestas
de ensefanza estd siendo llevada a cabo por profesores de distintas
jurisdicciones del pais. Sus reflexiones y los testimonios de sus
alumnos estdn incluidos en estas paginas. La fundamentacion
epistemoldgica, sociolinglistica, pedagdgica y didactica que asumimos
desde Lengua y Literatura nos enfrenta al desafio de redimensionar las
necesidades clasicas del area desde las demandas tecnoldgicas de un
mundo complejo y diverso. Tales demandas suponen tomar en cuenta
qgué significa hoy leer e interpretar en papel y en pantalla, escribir en
papel y a través de un teclado y reflexionar a través de la palabra
escrita y oral.

Las instituciones educativas son los escenarios ineludibles donde estas
practicas pueden y deben ensefarse y aprenderse con sentido
inclusivo. Ustedes, profesoras y profesores, son quienes pueden
generar y garantizar las mejores condiciones didacticas para que esos
aprendizajes tengan lugar porgue son los responsables conceptuales
de la ensefanza. Lo que se plantea en este documento digital es
perfectible como toda creacidn humana pero especialmente para
reformularlo cuantas veces sea necesario a la luz de sus aportes.

Equipo del area Lengua y Literatura

Escuelas de Innovacion

10
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Introduccion general

Este documento tiene como propdsito comunicar la perspectiva
didactica que se asume desde el area de Lengua y Literatura del
proyecto Escuelas de Innovacion, de Conectar Igualdad. Explicitar las
bases conceptuales permite aclarar el sentido de la inclusién de las
Tecnologias de la Informacidn y la Comunicacion (en adelante, TIC) en
los procesos de ensefanza.

La propuesta reafirma el rol ineludible de la escuela en la formacidon de
los alumnos, como practicantes de la cultura escrita y en la generacion
de las condiciones didacticas necesarias para lograrlo.

Como expresa Delia Lerner (2001:25): “participar en la cultura escrita
supone apropiarse de una tradicion de lectura y escritura, supone
asumir una herencia cultural que involucra el ejercicio de diversas
operaciones con los textos y la puesta en accidon de conocimientos
sobre las relaciones entre los textos, entre ellos y sus autores, entre los
autores mismos, entre los autores, los textos y su contexto”.

Concebimos esa herencia cultural como un derecho de los estudiantes,
en tanto ciudadanos. Asi, facilitar el acceso a las grandes obras
literarias del patrimonio universal posibilita insertarse “en una familia
de lectores, con los que podemos intercambiar ideas y experiencias”
(Machado, 2002: 38), para intentar comprender “quiénes somos vy
hasta donde hemos llegado” (Calvino, 1992:19).

Lograr incluir a los estudiantes en una comunidad de lectores requiere
disefar propuestas de enseflanza que favorezcan el desarrollo
progresivo de la autonomia de los alumnos como practicantes de la
cultura escrita. En el marco de esas propuestas se trata de articular las
practicas de lectura, escritura, oralidad y reflexidén sobre el lenguaje
bajo ciertas condiciones didacticas.

Ensefar en la actualidad las practicas del lenguaje supone asumir los
modos particulares que, en este tiempo, adquieren la lectura, la
escritura y la oralidad atravesadas por la hipertextualidad, la
multimedia y el lenguaje audiovisual. Para que los estudiantes puedan
participar plenamente en la sociedad en la que estdn inmersos, serd
necesario abordar estas practicas promoviendo que los alumnos
accedan a las posibilidades y desafios que ofrecen las TIC. Como
reflexiona Roger Chartier (2000), es necesario considerar “la
concurrencia (o la complementariedad) entre los diversos soportes de
los discursos y una nueva relacion, tanto fisica como intelectual y
estética, con el mundo de los textos”.

12
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Los desafios propuestos desde el drea Lengua y Literatura se
enmarcan también en una concepcidon de lo que representan la
ensefanza y el aprendizaje. Delia Lerner (1996: 98) lo plantea del
siguiente modo: “Ensefar es plantear problemas a partir de los cuales
sea posible reelaborar los contenidos escolares y es también proveer
toda la informacién necesaria para que los niflos puedan avanzar en la
reconstruccion de esos contenidos. Ensefar es promover la discusion
sobre los problemas planteados, es brindar la oportunidad de
coordinar diferentes puntos de vista, es orientar hacia la resolucidn
cooperativa de las situaciones problematicas. Ensefar es alentar la
formulacion de conceptualizaciones necesarias para el progreso en el
dominio del objeto de conocimiento, es propiciar redefiniciones
sucesivas hasta alcanzar un conocimiento préximo al saber
socialmente establecido. Ensenar es -finalmente- promover que los
ninos se planteen nuevos problemas que no se hubieran planteado

3

fuera de la escuela”.

La propuesta es tomar en consideracion dos ejes fundamentales para
cualquier proceso de ensefanza: la diversidad y la continuidad. Desde
hace ya dos décadas, varios autores han profundizado en estos
conceptos (Ferreiro, 1994; Lerner, 1996; Molinari, 1997, entre otros). Se
plantea la necesidad de que los alumnos, a lo largo de toda la
escolaridad, tengan multiples oportunidades de apropiarse de una
diversidad de practicas de lectura, escritura y oralidad, y de reflexionar
sobre ellas, atravesando:

B distintos tipos de textos (literarios, informativos, expositivos,
argumentativos, apelativos, etc.);

B diversos propodsitos para abordarlos (localizar informacion,
construir conocimientos, estudiar, elaborar apuntes, tomar
posicion sobre un tema controvertido, internarse en otros
mundos posibles, etc.);

B  multiples acciones linglisticas a realizar con los textos (leer por si
mismos, escuchar leer, escribir por si mismos, escribir a través del
dictado a otro u otros, etc.);

B diferentes destinatarios de la lectura y la escritura con distintos
grados de formalidad (uno mismo, grupo de la clase, familia,
desconocidos).

Si bien las reflexiones de Delia Lerner se instalan en la esfera de la escolaridad primaria,
sus consideraciones trascienden este nivel educativo y comprenden también a los jévenes
que transitan la escuela secundaria.

13



CONECTRFI IGUALDAD.

Delia Lerner propone que estas diversidades se realicen en |la escuela a
través de distintas modalidades organizativas de la ensefanza
(proyectos, actividades habituales, secuencias de actividades sobre un
tema especifico, situaciones de reflexion y sistematizaciéon de
contenidos aprendidos) y diferentes formas de organizacién del
trabajo en las aulas (colectiva, en pequeios grupos, individual).
Sostiene, ademas, la necesidad de articular la inclusion de estas
diversidades con las reglas y exigencias escolares como componentes
de la complejidad didactica que es necesario asumir cuando se opta
por presentar las practicas de lectura y escritura sin simplificaciones,
“velando por conservar su naturaleza y, por lo tanto, su complejidad
como practica social” (Lerner, 2001: 129).

Claudia Molinari (1997: 1) plantea la continuidad de estas diversidades
como un criterio que orienta las decisiones de ensefanza. “Nos
referimos a la continuidad en el desarrollo de una situaciéon didactica, a
la continuidad de la propuesta para todo el ciclo lectivo, entre afos de
escolaridad y entre niveles educativos, donde la posibilidad de
interactuar con aquella diversidad se torne una y otra vez posible en el
tiempo, permitiendo [..] la resignificacion de viejos desafios o la
formulacion de nuevos problemas en distintos contextos”.

Diversidad y continuidad permiten multiples ocasiones de
construccidon de las practicas del lenguaje como objeto de enseffianza y
aprendizaje en el contexto escolar. Por ejemplo, la diversidad de textos
revela la diversidad de géneros ligados a los discursos sociales. Estos
discursos se originan y evolucionan -como sefala Ana Camps (2003:
8)- en la dindmica de la comunicacidon entre las personas donde
también se originan, se aprenden y evolucionan los géneros
discursivos. Otro ejemplo de diversidad lo constituyen las multiples
posiciones enunciativas que pueden asumirse en torno a los discursos
sociales que se presenten como objeto de ensefanza. Cuando un
grupo de jovenes decide escribir una nota de opinidn sobre una
problematica publica, es necesario que decidan si escribirdn como
grupo escolar, como jovenes preocupados por la situacion que motiva
la nota, como ciudadanos de una regién, etc. La concrecién de la
diversidad en las aulas necesita de la continuidad. Para ello, las
diversidades tienen que ser atravesadas por los alumnos en multiples
ocasiones a lo largo de toda su experiencia escolar.

Para intentar garantizar la diversidad en la continuidad, se desarrollan
diferentes modalidades organizativas de l|la ensefanza. Estas
modalidades suponen leer, escribir y hablar de manera sistematica,
variada y reflexiva a lo largo de toda la escolaridad. Son el escenario
en el que se realizan las practicas de lectura, escritura y oralidad que
son posibles de ensefar en la escuela. También, representan el
contexto a partir del cual es viable reflexionar y sistematizar algunos
contenidos linguisticos que los alumnos deben aprender. Se trata de

14
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garantizar desde el dmbito escolar que los discursos sociales mas
necesarios de ser aprendidos sean atravesados por las posibilidades
de apropiacién de todos los alumnos.

Entre las modalidades organizativas mas importantes, encontramos los
proyectos, las actividades habituales, las secuencias de actividades
sobre un tema especifico, las situaciones de reflexiéon y sistematizacion
de contenidos aprendidos. Los rasgos didacticos predominantes de los
proyectos de ensefianza han sido analizados por diferentes autores
(Teberosky, 1984; Castedo, 1992, 1995; Kaufman, 1994; Lerner, 1995;
Kaufman y Rodriguez, 2001), tal como lo documentan Castedo vy
Torres (2012). Retomamos la caracterizacion que Delia Lerner (1996a)
realiza sobre el proyecto y las secuencias de actividades como
modalidades de enseflanza:

B Los proyectos se caracterizan por una secuencia de situaciones
de ensefanza vinculadas necesariamente al logro de un producto
lingUistico para destinatarios reales; tiene una duracion variable y
la planificacion de los tiempos y las tareas es publica entre
profesores 'y alumnos, quienes comparten y asumen
responsabilidad diferencial sobre el desarrollo de las tareas para
el logro del fin acordado. Coexisten en un proyecto propodsitos
con sentido inmediato para los alumnos y propodsitos de
ensefanza para el profesor.

B Las secuencias de actividades permiten abordar contenidos
especificos de ensefanza en un tiempo acotado y pueden derivar
hacia situaciones de reflexiéon y sistematizaciéon de contenidos
aprendidos. En estas ocasiones de aprendizaje “se pasan en
limpio” y se institucionalizan algunos de los saberes que se
construyeron al resolver diversos problemas en el contexto de las
demas modalidades organizativas.

Desde esta perspectiva, la propuesta del drea plantea la articulacion
con los propodsitos y contenidos establecidos en los Nucleos de
Aprendizaje Prioritarios’ (en adelante, NAP), entre los que destacamos:

e La formacion progresiva como lectores criticos y autébnomos que
regulen y generen, paulatinamente, un itinerario personal de
lectura de textos literarios completos de tradiciéon oral y de
autores regionales, nacionales y universales.

2 Nucleos de Aprendizajes Prioritarios. Ministerio de Educacién de la Nacion. Tercer Ciclo
EGB/Nivel Medio. Lengua.

15
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La lectura de textos narrativos, expositivos y argumentativos con
distintos propdsitos, en diferentes soportes y escenarios,
empleando las estrategias de lectura incorporadas en cada afo
del ciclo.

La valoracién de las posibilidades de la lengua oral y escrita para
expresar y compartir ideas, emociones, puntos de vista vy
conocimientos.

La participacion en diversas situaciones de escucha y produccién
oral (conversaciones, debates, exposiciones y narraciones),
incorporando los conocimientos linglisticos aprendidos en cada
ano del ciclo y en el ciclo anterior.

La escritura de textos (narraciones, exposiciones, cartas vy
argumentaciones), atendiendo al proceso de producciéon vy
teniendo en cuenta el propdsito comunicativo, las caracteristicas
del texto, los aspectos de la gramatica y de la normativa
ortografica aprendidos en cada ano del ciclo, la comunicabilidad
y la legibilidad.

La reflexion sistematica, con ayuda del docente, sobre distintas
unidades y relaciones gramaticales y textuales distintivas de los
textos trabajados en el aflo, asi como en situaciones especificas
gue permitan resolver problemas, explorar, discutir, analizar,
generalizar, formular ejemplos y contraejemplos, comparar,
clasificar, aplicar pruebas, usando un metalenguaje compartido en
relacion con las caracteristicas de algunos géneros discursivos
trabajados.

El incremento y la estructuracion del vocabulario a partir de las
situaciones de comprension y produccidon de textos orales y
escritos.

16
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Fundamentos para el uso de las TIC en la
enseianza de las practicas del lenguaje

Los medios digitales amplian, diversifican y resignifican las practicas
del lenguaje a la vez que presentan nuevas posibilidades y desafios. En
la actualidad, la mayoria de estas practicas se dan a través de
herramientas digitales. Esto supone nuevas organizaciones textuales y
relaciones intertextuales, nuevos vinculos con la palabra escrita. El
acceso a estas nuevas formas es imprescindible para el ejercicio de la
ciudadania.

Resulta esencial que, desde el drea de Lengua vy Literatura, se aborden
esas practicas en pantalla y se generen condiciones que permitan la
formacidn de lectores y escritores competentes en diversos soportes.

De esto, se desprende la necesidad de pensar en propuestas que
permitan que el area constituya un espacio en el que los estudiantes
puedan:

B Ejercer practicas de lectura en soportes multimodales
en el contexto de proyectos de ensefianza.

La hipertextualidad, como una nueva forma de materializar relaciones
entre los textos, permitiria que el autor pueda, como expresa Chartier
(2000): “desarrollar su argumentacién segun una ldgica que no es
necesariamente lineal o deductiva, sino abierta y relacional, donde el
lector puede consultar por si mismo los documentos (archivos,
imagenes, palabras, musica)”. De este modo el estudiante, en tanto
lector, puede recorrer las tramas hipertextuales creadas por los
autores. La escuela es garante del acceso a la hipertextualidad como
una nueva forma de materializar relaciones con y entre los textos.

Como explica Quevedo (2003:143): “el mundo digital [..] esta
produciendo una convergencia de formatos y lenguajes que va
modificando todos los productos culturales que conociamos hasta el
presente. [...] Cultura digital que [..] implica la adquisicion de un
‘conocimiento en mosaico’ caracterizado por los montajes temporales
y la fragmentacion, y sobre todo, por la apariciéon del hipertexto que
mezcla formatos, lenguajes originados en distintos ambitos (textos,
graficos, imagenes animadas, fotografias, etc.), y que combina la
informacién con la ficcién, superponiendo distintos géneros estéticos”.

B Escribir en un procesador de textos.

Es una habilidad indispensable tanto para ir a la universidad, como en
el ambito laboral. La utilizacion del procesador de textos y sus
recursos de correccidon y control de cambios para llevar adelante
elaboraciéon de apuntes, toma de notas, produccién de sucesivos

17



CONECTRFI IGUALDAD.

borradores, versiones finales y ediciéon de las producciones en distintos
soportes son practicas a ser aprendidas. Crear condiciones de
ensefanza para que todos los alumnos puedan aprender a utilizar de
manera fluida y adecuada tales herramientas fortalece la inclusidn
social y un ejercicio mas pleno de la ciudadania. En este caso, practicas
sociales ya instaladas permiten avanzar en el mundo académico y
laboral.

B Escribir asegurando Ila correccién ortografica vy
gramatical de las producciones formales por medio de
las herramientas de los procesadores de textos.

La utilizacion del corrector ortografico y gramatical en el marco de una
secuencia didactica es una fuente de reflexiones acerca de los usos
correctos y adecuados del espafiol. La mayoria de los usuarios saben
gue la activacion del corrector ortografico y gramatical no resuelve
todos los problemas de escritura. Aparecen marcadas en rojo, verde y
azul expresiones sobre las que hay que decidir por qué aparecen
marcadas y cudl es la posible incorreccidon o inadecuacidon que estan
sefalando. En consecuencia, el usuario tiene que tomar decisiones
acerca de como responde a los resaltados del corrector. Se trata de
una herramienta que promueve la toma de consciencia de ciertos
rasgos del lenguaje escrito. Escribir textos formales de manera
adecuada y correcta representa una via de inclusiéon en el mundo
académico y del trabajo.

B Explorar la multimedia.

Investigar sus diversas variantes (videos, audios de fragmentos de
obras, fragmentos de peliculas, fragmento de un programa radial, etc.)
representa varios aportes, ya que permite:

Acceder a voces expertas y legitimadas en el mundo de la cultura.
También se aprende escuchando a los que saben mas. Revalorizar
las voces autorizadas de la cultura es una recuperacion que la
multimedia favorece.

Escuchar fragmentos de una obra mediante voces grabadas de
lectores con experiencia es una manera de leer a través de otro. Lo
gue se escucha no es una conversacion, sino lenguaje escrito, es
decir, un texto que ha sido pensado como escritura. Profundizar la
ensefanza de la lectura de textos literarios extensos y complejos
durante la secundaria supone crear condiciones para que los
alumnos se animen cada vez mas a sostener la lectura por si
mismos. La lectura en voz alta de lectores con experiencia a través
de una grabacién musicalizada puede favorecer la progresiva
autonomia de los alumnos como lectores. Puede propiciar,
también, la inmersidn en un discurso poco habitual, por ejemplo, la
prosa poética antigua de La Odisea.

18
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Incluir fragmentos de peliculas con diferentes propdsitos:

- llustrar un episodio cuya lectura se propone a los
alumnos. Los fragmentos de peliculas vinculados
con lo que los alumnos van a leer ayudan a
conocer la historia, el argumento. De ese modo, se
facilita la entrada al cdmo se cuenta esa historia, al
cémo se utilizan variados lenguajes para contarla.

- Anticipar u orientar la lectura aportando claridad a
la interpretacion. Oficiar como pista de lectura
desde el lenguaje audiovisual.

- Promover un analisis comparativo de semejanzas y
diferencias entre la versidn escrita y la
cinematografica de la obra que se estd leyendo.

- Comprender la relevancia histérica de una obra a
partir de su incidencia y referencia en otras artes.

B Explorar nuevas narrativas.

La incorporacion de las TIC en el marco de las clases de Lengua y
Literatura constituye una oportunidad para investigar y analizar
nuevas narrativas emergentes (por ejemplo, blognovelas, book trailers,
entre otros). El aula es un lugar apropiado para desarrollar situaciones
de analisis y reflexion acerca de los géneros narrativos, sus limites,
continuidades y rupturas en relacion con los géneros tradicionales.

B Elaborar textos con Iégicas no lineales.

Se puede lograr a través de la produccidn de tramas hipertextuales.

m Reflexionar sobre los usos particulares del lenguaje en
los nuevos soportes y las transformaciones a las que dan
lugar.

El uso de abreviaturas, simbolos, signos de exclamacion, palabras en
inglés, ausencia de tildes, omisién de vocales, creacién de siglas,
restriccion de caracteres son transformaciones del lenguaje que
constituyen rasgos usuales de las practicas de escritura en los medios
digitales. Tales escrituras, caracterizadas por su inmediatez y por su
cercania a la oralidad, representan nuevos desafios para la produccion
de textos que requieren un proceso de selecciodn, focalizacion, sintesis
y sucesivos ajustes.

Como expone Emilia Ferreiro (2006: 46 a 53): “Conviene considerar
las producciones de los jovenes de hoy en espacios como chat, SMS,
Facebook, Twitter [...]. Hay componentes de transgresion, de diversion
y de invencién en el comportamiento de estos nuevos escritores [...].
Es util detenerse a analizar algunos de los procedimientos mas
populares utilizados para producir formas abreviadas. En efecto,
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aunqgue los jovenes intentan inventar, un analisis de sus producciones
muestra que, sin saberlo, estan recurriendo a procedimientos que han
sido utilizados por la humanidad a lo largo de la compleja y tortuosa
historia de las escrituras. Un ejemplo lo constituyen las abreviaturas
[...]. Es util saber que las abreviaturas son muy antiguas. Ya existian en
la Roma Antigua y fueron extremadamente populares entre los
copistas de la Edad Media, época en que fueron justificadas por
permitir utilizar al maximo las caras y escasas superficies de los
pergaminos, y también porque se trataba de comunidades de lectores
restringidas, que podian anticipar con relativa facilidad lo escrito
abreviado”.

B Disponer de las herramientas que facilitan la edicién de
los textos.

No se trata de una tarea cosmética (poner “lindos” los textos), sino de
una actividad inherente al acto de escritura que supone apropiarse de
las marcas de espacializacion, tipografias, puntuacion y reflexionar
sobre la relacion imagen-texto al servicio de la produccion textual.

B Organizar los materiales de trabajo a través de archivos
y carpetas en el Escritorio de las netbooks.

Esta organizacion representa la historia del proceso de aprendizaje de
los alumnos (tanto de lectura, como de escritura y reflexiéon sobre el
lenguaje). Se promueve asi su responsabilidad como estudiantes. Tal
organizacion no se genera de manera espontanea. El profesor es quien
indica la creacion y el sostenimiento de archivos y carpetas a lo largo
de cada proyecto de ensefanza.
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La inclusién de las TIC: entre la atraccidon y la
inquietud

La atraccidon que genera la inclusion de las TIC es indudable pero, al
mismo tiempo, provocan inquietud. Tanto la fascinacién como la
inquietud frente a las nuevas herramientas disponibles para la
ensefanza pueden resultar riesgosas por la misma razoén: la
naturalizacion de las representaciones que ocultan.

La inquietud de los profesores ante la inevitable presencia de las TIC
en el aula pone en evidencia, entre otros aspectos, las
representaciones acerca del proceso de ensefanza. ¢Coémo planificar
la ensefanza de manera hipertextual y multimedial si el profesor se
siente inseguro con los recursos a utilizar? ¢Coémo van cambiando las
practicas del lenguaje a ensefar al incluir las TIC? éCodmo evaluar lo
gue los alumnos aprenden a través de estas TIC? Estas preguntas no
siempre son explicitas, pero atraviesan las practicas de enseflianza y se
ponen en evidencia como inquietud, negacién acritica, fascinacion
irreflexiva o resistencia.

La inclusion de las netbooks en el aula puede crear la ilusién de un
tiempo de aprendizaje al ritmo de los juegos o de las escrituras
informales (frecuentes en los intercambios a través de las redes
sociales). Sin embargo, las investigaciones epistemoldgicas,
psicoldgicas y didacticas sefalan que todos los procesos de
aprendizaje suponen un tiempo de reorganizacion de lo aprendido en
funcion de nueva informacidn; son procesos que incluyen
contradicciones y reformulaciones parciales. La presencia de las
netbooks no garantiza tal reorganizacidn si no se preparan las
condiciones para lograrlo. La computadora es condicién necesaria,
pero no suficiente para garantizar el acceso de los alumnos a las
actuales practicas sociales de lectura y escritura. Sobreestimar el
poder de las TIC trae, como consecuencia, la frustraciéon de su
utilizacion en el aula. Es necesario generar espacios de reflexidon sobre
las condiciones didacticas que hacen posible su utilidad productiva en
términos de los aprendizajes de los alumnos.

Parece razonable, entonces, instalar un debate que ponga en escena
estas cuestiones:

Es por eso que parece fundamental debatir, es decir: hacer que
entren en juego las ideas de todos los participantes [...] entablando
un didlogo en el que unos y otros desplieguen y fundamenten sus
apreciaciones. Constituir el debate en una practica habitual
contribuiria a problematizar la ensefanza y el aprendizaje, a
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cuestionar aspectos que estan tan naturalizados en la vida cotidiana
de la escuela que no llegan a convertirse en objetos de reflexion.

A medida que avance la investigacion diddctica, sobre las practicas
de lectura y escritura en computadora, a medida que incluyamos en
la formacion docente estas practicas como objeto de estudio, de
debate, de planificacion, de analisis de registros de clase..., sera
posible plantearse nuevos problemas y también anticipar mas
claramente el camino a recorrer. (Lerner, 2011: 84, 85)

El propdsito de este documento es intentar transformar algunas de
estas inquietudes en esbozos de respuestas y otras, en nuevas
preguntas para seguir pensando.
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Propuestas de enseianza y TIC

Las TIC multiplican las posibilidades de lectura, escritura, oralidad y
reflexion sobre el lenguaje; favorecen el abordaje de una diversidad de
discursos y textos a partir de mudltiples propodsitos y crean nuevos
contextos para que los usuarios lleven a cabo las distintas practicas del
lenguaje. Para la didactica representa un desafio articular esa
diversidad en el eje de la continuidad aulica, institucional y entre
diferentes aflos de la escuela secundaria.

En este documento se desarrollan dos propuestas de ensefanza:

Un proyecto literario multimedia e hipertextual diseAado como
pagina web.

Una secuencia acerca del corrector ortografico y gramatical en la
reflexion sobre el lenguaje.

Tomamos como base dos modalidades organizativas diferentes
(proyecto y secuencia de actividades) en torno a discursos y textos
diferentes para la realizaciéon en el aula de diversas practicas de
lectura, escritura, oralidad y reflexion sobre el lenguaje en distintos
soportes (papel y pantalla, audio y video).

El propdsito del andlisis de estas dos propuestas de enseflanza es
contribuir a la conceptualizacién de la ensefanza de la Lengua y de la
Literatura atravesadas por las TIC desde dos extremos:

B Una entrada a través de un proyecto multimedia e hipertextual
armado como unha pagina web en torno a una obra literaria
clasica, extensa y compleja: La Odisea.

B Otra entrada a través de una herramienta muy utilizada, en
general, pero poco explorada en sus posibilidades didacticas para
generar reflexiones sobre el lenguaje: el corrector ortografico y
gramatical de los procesadores de textos.
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La Odisea

‘ Corrector ortografico y gramatical

Modalidad organizativa

Proyecto.

Secuencia de actividades.

Tiempos de realizacion

Diez modulos de varias
clases cada uno.

Una o dos clases.

Practicas de ensenanza

Practicas de lectura, escritura,
oralidad y reflexion sobre

el lenguaje.

Reflexion sobre el lenguaje.

Opcionales: auriculares, caion de
proyecciony parlantes de audio
para el aula.

. Multimedia e hipertextual. Herramienta de los procesadores
Presencia de las TIC inedia & uperfextua P
de textos.
En clase: individual, en parejas,
Formas de organizacion del | ~ pequeiios grupos y grupo total En parejas y grupo total de la clase
trabajo para los alumnos coordinados por el docente. coordinados por el docente.
En casa: individual.
Pantalla y tf:clado de las netbooks, Pantalla y teclado de las netbooks,
papel y lapiz. papel y lapiz.
Soportes del trabajo

Opcional: caiidn de proyeccion.

Condiciones de las TIC

Al menos, diez netbooks
(previendo un trabajo de tres
alumnos por cada equipo) y,
preferiblemente, un cafion de
proyeccion y equipo de audio
para el aula.

Pasaje de informacion a través de
pen drive 0 Intranet de la

version off line del proyecto,

que se puede descargar desde la
web con anticipacion a cada
clase, modulo por modulo.

Al menos diez retbooks
(previendo un trabajo de
tres alumnos por retbook)
y/o un cafién de proyeccion.

Pasaje de informacio6n a las
netbooks delos alumnos

a través de pen drive,
Intranet o Ethernet.
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Estas propuestas estan sujetas a una transformacién colaborativa, al
formar parte del programa de actualizacidon de Escuelas de Innovacion,
de Conectar Igualdad, y ser puestas a consideracion de los profesores
de distintas jurisdicciones del pais, tanto en encuentros presenciales
como a través del trabajo virtual. De este modo, las propuestas son
ajustadas y mejoradas de forma sistematica y permanente en funcidén
de las experiencias de implementacién concreta en las aulas y las
conceptualizaciones conjuntas. En el apartado “Las propuestas de
ensefanza en las aulas” de este documento, se incluyen reflexiones de
los profesores sobre la puesta en accion de las propuestas junto con
comentarios y producciones de los alumnos.
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Propuesta de ensefianza N.° 1
Un proyecto literario multimedia e hipertextual
diseinado como sitio web: La Odisea

“No se puede decir que uno vivio una odisea si nunca se movid de un lugar,
una odisea se vive si uno va en busca de lo desconocido o lo deseado y se
encuentra con dificultades impensadas para alcanzarlo”.

Observacion de una alumna de 4.° afio, SB N.° 13, Cafiuelas, Buenos

Aires

En este apartado se analizan los criterios que orientaron el disefo de
un proyecto multimedia e hipertextual basado en una obra literaria: La
Odisea, de Homero. El proyecto estd organizado en moddulos que
presentan situaciones de ensefanza en las que se priorizan las
practicas de lectura, escritura y oralidad. Se utilizan las netbooks como
entorno de trabajo para que los alumnos puedan ir apropidandose de
esas practicas vy, a la vez, reflexionar acerca de diferentes aspectos de
la obra, su discurso y la lengua. Las bibliotecas literarias, de apoyo y
audiovisual, contenidas en el menu principal, amplian las posibilidades
de lectura y permiten profundizar las propuestas didacticas, tanto en
el aula como para la tarea en el hogar. Este proyecto pretende ser una
ruta posible, una propuesta que puede ser tomada total o
parcialmente por los docentes, como asi también inspirar
producciones propias en torno a otras obras, autores o contenidos de
ensefanza a lo largo de los distintos afios de la escuela secundaria.

El proyecto comprende dos variantes: un sitio web para los alumnos y
otro para los profesores®. Ambos sitios incluyen los mismos madulos,
pero en el de los profesores se anade la explicacion didactica de cada
una de las decisiones que se han tomado en el disefo de la propuesta,
junto con recomendaciones que van acompanando el trabajo.

% Link del proyecto destinado a los alumnos: www.einnovacion.com.ar/odisea-alumnos;
link del proyecto destinado a los profesores: Www.einnovacion.com.ar/odisea-profes.
Todos los apartados vinculados con el proyecto La Odisea se ilustran con capturas de
pantalla de ambas paginas web.
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Portada y menu principal del proyecto La Odisea.

¢Por qué La Odisea?

La Odisea, de Homero, como clasico de la literatura occidental, es una
de las herencias mas relevantes que Grecia ha dejado al mundo. Ana
Maria Machado (2002: 38), autora de literatura y ensayista brasilefa,
destaca que esta herencia cultural es un derecho de los ciudadanos:

Cada uno de nosotros tiene derecho a conocer -o al menos a saber
que existen- las grandes obras literarias del patrimonio universal [...].
Este contacto se establece por primera vez en la infancia y juventud,
abriendo caminos que pueden recorrerse después nuevamente o no,
pero que ya funcionan como una sefAalizacion y un aviso: “Esta
historia existe... esta a mi alcance. Si quiero, sé addnde ir a buscarla”
[...] Y nos inserta en una familia de lectores, con los que podemos
intercambiar ideas y experiencias.

Si bien no todas las personas han tenido la oportunidad de leer esta
obra, muchas saben que existe, que es protagonizada por Odiseo o
Ulises quien afrontdé con astucia desafios extremos y tarddé muchos
afos en regresar a su patria después de una extensa guerra en Troya, y
que alli lo esperaban su esposa Penélope y su hijo, abrumados por la
larga ausencia del héroe y por las intrigas palaciegas que esa misma
ausencia generd. Estamos tan atravesados por el paradigma literario
occidental, que la férmula “iEsto es una odisea!” forma parte de
nuestro lenguaje cotidiano para referirnos a cualquier situacién de la
vida que suponga penurias o dificultades:
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Los clasicos son esos libros que nos llegan trayendo impresa la huella
de las lecturas que han precedido a la nuestra, y tras de si, la huella
que han dejado en la cultura o en las culturas que han atravesado (o
mas sencillamente en el lenguaje y en las costumbres.). [...] Un clasico
es un libro que nunca termina de decir lo que tiene que decir.
(Calvino, 1992: 15 y 19).

El relato de aventuras y ese que llamamos novelesco descienden
directamente de este poema. [...] Se puede seguir el rastro del poema
a lo largo de la Edad Media y el Renacimiento, la novelesca isabelina,
la novela francesa y la picaresca esparfiola. El Quijote, de Cervantes,
seria inconcebible si no hubiera existido, en un tiempo remoto, el
relator irdonico de La Odisea. He aqul por qué todo amante de los
libros se embarca un dia en la lectura de Homero. (Vidal Naquet,
2001 84).
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El proyecto de enseilanza disponible en la
web

El trabajo presencial estd pensado para ser desarrollado durante diez
(10) modulos. El docente puede elegir de qué manera distribuir los
tiempos de ensefanza. Recomendamos trabajar en bloques de
ochenta (80) minutos para que docentes y alumnos puedan disfrutar
de un estado de inmersidn en la obra mientras llevan a cabo el
proyecto. No es indispensable atravesar todos los médulos, aunque es
lo ideal. A medida gue se va llevando a cabo el proyecto, se pueden
tomar las decisiones didacticas gue mejor convengan segun la
planificacion anual del docente y el grupo de estudiantes.

Los modulos suponen la realizacidn de diversas acciones: leer por si
mismos, escuchar a quien lee, conversar sobre la obra, leer en pantalla
lo indicado por el docente, elegir qué leer, tomar notas, elaborar
conclusiones personales y apuntes, producir resefas y sintesis de lo
leido, escribir cartas y relatos, entre otras. También, se incluyen en
ellos situaciones de reflexidon sobre el lenguaje puestas al servicio de
profundizar el conocimiento sobre la obra y enriquecer su
interpretacion.

Bienvenida para los alumnos y anticipacion de los ejes de trabajo a lo largo
del proyecto.
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Listado de los mddulos de trabajo como “Hoja de ruta”.

Cada mddulo ha sido desarrollado para ofrecer una intensa inmersiéon
en un entorno hipermedial. Esto supone el acceso y la permanente
interaccion con dos sitios web (el destinado a los alumnos y el
destinado a los profesores) creados especialmente. A través de ellos
se presentan las situaciones de trabajo en una organizacidon
hipertextual complementada con recursos audiovisuales. Las
situaciones de enseflanza gque aparecen en

ambos sitios web son actualizadas periddicamente con el aporte de
profesores de Lengua vy Literatura de escuelas secundarias de gestion
estatal de diferentes partes del pais quienes participan de los
encuentros de actualizacion del proyecto Escuelas de Innovacion, de
Conectar Igualdad. Algunos de esos recursos (fragmentos de peliculas,
de una serie televisiva, de un programa radial) fueron seleccionados y
editados en funcién del proyecto. A su vez, se incluyen otros
materiales elaborados especialmente, como videos con entrevistas a
personalidades de la cultura, audios de lecturas de fragmentos de
obras, etcétera.



Fragmento 1 - La Odisea
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Fragmentos de La Odisea grabados en audio para acompanar la lectura de
los alumnos.

También, se promueve a lo largo del proyecto la progresiva autonomia
de los alumnos a través de la organizacién de sus materiales de trabajo
en las netbooks (creacidn de carpetas y de archivos para ordenar las
producciones, copia de archivos generados por los alumnos o el

docente).

Entrevistas a personalidades de la cultura argentina hablando sobre La
Odisea.
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Las indicaciones sobre la organizaciéon de los materiales de trabajo
aparecen en el apartado Equipaje cada vez que es necesario guardar
una produccion escrita en un archivo para:

B ser consultado en un momento diferente al de su produccion;
B compartir una elaboracidn personal con el resto de la clase;

B ser entregado al docente para su revisidon o correccion.

Se incluyen numerosos “equipajes” que representan renovadas
ocasiones para organizar las producciones personales y colectivas de
manera articulada, contextualizada y sistematica. Se trata de
documentar los avances en los aprendizajes especificos de Lengua vy
Literatura utilizando las netbooks como entorno organizador.

Equipaje 1

Antes de emprender este viaje por La Odfisea es necesario que cada uno se prepare para escribir 1as tareas que realice durante el desarrollo
de Ios madulos y en casa. Es indispensahle crear una carpeta en el Escritorio que incluya tu apellido y el nombre. Ej.: si tu apellido
fuera Ferrero, el nombre del archivo seria: /Ferrero — Proyecto Odisea/. En esa carpeta guardaras otras carpetas y archivos
ordenados segun Ios temas gue se planteen en los modulos. Esta es una manera de ordenar los trabajos para vos mismo y para entregar
alfla profesor/a.

Indicaciones para la organizacion de las producciones de los alumnos a lo
largo del proyecto.

Cada moddulo culmina con un apartado denominado Amuleto. Son
numerosas las manifestaciones culturales vinculadas con La Odisea en
literatura, artes plasticas, escultura, cine, etc. Cada Amuleto pone en
escena ejemplos de estas manifestaciones artisticas. Son marcas
intertextuales que se proponen como obsequios para disfrutar y
acompanar el camino de los jovenes a través de la obra.
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Fragmentos de diferentes apartados “Amuleto” a lo largo el proyecto.

La secuencia de modulos culmina con una evaluacién final e
individual del proyecto (moddulo 10) que recupera las situaciones mas
trabajadas durante los mdédulos anteriores. De esta forma, se garantiza
evaluar lo que se ha ensefado de manera sostenida. Las situaciones de
la evaluacidon solo estdn disponibles para los docentes, quienes
decidirdn cuando compartirla con los alumnos si es que deciden
hacerlo. En el mddulo 10 del sitio web destinado a los alumnos solo se
incluye un comentario sobre las condiciones didacticas y técnicas de la
evaluacion.

o Modulo 10: Evaluacion individual del proyecto La Odisea

iBienvenid@ a este espacio de reflexién individual sobre el proyecto La Odisea!

Esta evaluacion es una oportunidad para gue puedas reconocer aspectos de La Odisea gue has podido profundizar mas y aspectos de tu
propio aprendizaje que necesitarian una revision.

La evaluacion supone navegar por todos los modulos en busgueda de informacian. Mientras mas claro tengas el recorrido realizado a lo
largo del proyecto, mejor podrés responder a los diferentes items de la evaluacion en el tiempo acordado con tu profesor/a para hacerla.

La evaluacion no incluye videos ni audios para evitar cualguier contratiempo técnico en la realizacion de este proceso de reflexion y
escritura individual.

Ante cualquier duda que tengas para interpretar |as consignas de las situaciones de evaluacion podés consultar a tu profesor/a. -

= Situacion 1

« Consulta la galeria de imagenes del Madulo 1.
- « Elegi dos imagenes que podrias relacionar (al apoyar el cursor en cada imagen aparece un ndmero. Anota el nimero de las dos

Fragmento de la evaluacion del proyecto incluida en el médulo 10.
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Modalidades on line y off line del proyecto

La propuesta de ensefanza fue pensada para ser incluida en aulas con
diversas condiciones tecnoldgicas. Los mddulos pueden desarrollarse
con o sin conectividad. Los docentes podran distribuir los materiales
de enseflanza a través de:

B el piso tecnoldgico de su institucion (/ntranet);
B una o varias memorias USB (pen drives);

B Internet, dirigiéndose al /ink del sitio en el que se incluyen los
mdodulos de ensefanza en versidon off line para poder ser
descargados y desarrollar el proyecto sin conectividad.

Desde el apartado Descargas tanto los alumnos como los docentes -
cada uno desde el sitio web correspondiente- pueden bajar los
modulos con los que el docente decida trabajar, siguiendo un sencillo
tutorial.

Apartado “Descargas” en el menu del sitio web del proyecto.

A partir de una breve exploracion del sitio web del proyecto La Odisea
de los alumnos y de los profesores -tal como lo seflalamos en parrafos
anteriores- se podran identificar situaciones articuladas de lectura,
escritura, oralidad y reflexion sobre el lenguaje. Recomendamos
alternar el analisis que se incluye en este documento con la
exploraciéon on line u off line del proyecto.
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La lectura en el proyecto La Odisea

Durante la escolaridad primaria es posible que los alumnos hayan
tenido contacto con La Odisea a través de alguna version simplificada.
Esas versiones sencillas tienen la ventaja de hacer mas accesible el
acercamiento a un clasico. La escolaridad secundaria quizd sea el
momento oportuno para que los alumnos entren en contacto con
versiones mas complejas y extensas de una obra conocida que
desafian, por su lenguaje y por su extension, la construccién de la
autonomia de los jovenes como lectores.

Delia Lerner (2002: 1) ha conceptualizado la necesidad de formar a los
alumnos en la lectura de textos extensos y complejos como una
manera de favorecer esa autonomia:

Para formar lectores autonomos en el marco de la institucion escolar,
no alcanza con modificar los contenidos de la ensefianza -incluyendo,
por ejemplo, estrategias de autocontrol de la lectura-, es necesario
ademads generar un conjunto de condiciones diddcticas que autoricen
y habiliten al alumno para asumir su responsabilidad como lector.
Analizar los obstdculos que se enfrentan cuando se orienta el trabajo
hacia la construccion de la autonomia nos ayudara a esclarecer cudles
son las condiciones didacticas que es necesario crear.

Entre los propdsitos centrales del proyecto de ensefanza sobre La
Odisea vinculados con la lectura, destacamos dos: favorecer las
posibilidades de interpretacion de los alumnos y promover su
autonomia como lectores. Para intentar garantizar tales propdsitos se
crearon algunas condiciones de enseflanza que se explican a
continuacion.

35



CON=CTAR IGUALDAD.
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LA INMERSION EN LA OBRA A TRAVES DE UNA ENTRADA
MULTIMEDIA

Los recursos multimedia favorecen la lectura de una obra extensa y
compleja como La Odisea. Compartimos algunas alternativas incluidas
en el proyecto de enseffianza.

1. Imadgenes gue generen una evocacion de ideas y emociones
instaladas en el imaginario colectivo en torno a esta obra milenaria.

Se apela a generar evocaciones que se articulan de manera colectiva
en torno a las pistas que ofrecen las imagenes que, en el caso de La
Odisea, van desde las esculturas hasta el animé y el esténcil urbano,
pasando por las estampillas antiguas, el éleo y las ceramicas griegas.
Las imagenes hacen mas equitativo el ingreso a una obra literaria
compleja y extensa, porque la mayoria de los alumnos puede aportar
ideas al respecto.

Mdédulo 1: ;De qué se trata esta obra?

Conjunto de imagenes introductorias a La Odisea en el proyecto.
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2. Fragmentos de La Odisea grabados por lectores con experiencia y
musicalizados, que se vinculan con las imagenes analizadas.

Las pistas de audio traen ecos de la cultura heredada a través de un
discurso antiguo y formal. En este caso, la lectura en voz alta de
lectores con experiencia acompana la que realizan en pantalla los
alumnos, que ingresan a un lenguaje distante del contemporaneo y del
coloquial.

Fragmento 1 - La Odisea

EEmG]
K P

W Twittear 00:00:00 00:00:00

— )

Fragmento 2 - La Odisea

EEEC

W Twittear 00:00:00 00:00:00

— )

Fragmentos de La Odisea grabados en voz alta y musicalizados para
acompafar la lectura.

3. Videograbaciones de entrevistas a personajes reconocidos de la
cultura nacional, quienes comentan diferentes aspectos de La
Odisea.

Estos videos acercan la palabra, la imagen y la fuerza del discurso de
dos personalidades relevantes de la cultura argentina -Juan Sasturain
y Mauricio Kartun- gque legitiman la vigencia de una obra cldsica vy la
pertinencia de ahondar en ella en el curso de la escuela secundaria. Se
trata de escritores a los que dificilmente tendrian acceso los alumnos
de manera presencial. En las entrevistas grabadas, hacen referencia
especifica y profundamente a La Odisea, por medio de explicaciones,
testimonios y ejemplos.
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se 1 -Kartun1-LaC

ke

Videograbaciones de entrevistas a personalidades de la cultura nacional
sobre La Odisea

Fragmentos esenciales de adaptaciones cinematograficas.

Los fragmentos de peliculas favorecen la interpretacidn de las escenas
por medio del lenguaje cinematografico. Alternar la lectura en pantalla
de un fragmento de La Odisea con el andlisis de su version
cinematografica permite establecer relaciones, comprender mejor lo
gue sucede en un episodio determinado a través de dos lenguajes
diferentes, debatir en torno a la ausencia en una u otra versién de
determinados pasajes.

Compartimos el impacta que tuvo el episodio de Polifemo para el escritor y periodista Juan Sasturain:

"ULYSSES" (1954)

A continuacion te contamos como comienza el Canto X para darte una ayuda en la lectura. Esta introduccion e

Fragmentos de peliculas vinculadas con La Odisea.
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5. Fragmento de un programa radial.

El fragmento del programa radial La venganza sera terrible, que
conduce Alejandro Dolina, brinda a los alumnos sintesis tematicas de
diferentes episodios que quizd sean leidos por ellos. Las TIC
acompanan el ingreso a La Odisea vinculando el lenguaje antiguo,
poético y formal de la obra clasica con el lenguaje coloquial y
contempordneo del humor desopilante de Dolina.

Amuleto 5

Desde tiempos remotos, 10s hombres han recurrido a distintos elementos como forma de proteccion. "Amuleto” es un regalo artistico que te
acompafiara en tu viaje a través de La Odisea..

Alejandro Dolina habla sobre La Odisea en radio y -al escucharlo- guiza te den ganas de leer o releer Ios Cantos a 10s que se refiere:
Song:-- POWERED BY (igO€ar

“ 1ine00:00

[Stats: intiaiize [ I VA

POWERED BY ((goear

Fragmento del programa radial "La venganza seré terrinle”
(2012) Radio del Plata

Alejandro Dolina
(Baigorrita, 1944)

Fragmento de un programa radial vinculado con La Odisea.

6. Fragmento de una serie televisiva.

Es indudable la presencia de Los Simpson en el imaginario colectivo de
los jovenes de la secundaria. El episodio de las Sirenas de La Odisea es
retomado con rasgos parodicos en la serie, gue nos brinda una via de
entrada desde el humor.

Fragmento de una serie televisiva vinculada con La Odisea.
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7. Otras expresiones artisticas que hacen referencia a La Odisea
(canciones, esculturas, poemas, historietas, etcétera).

Tales expresiones que retoman La Odisea permiiten reflexionar sobre
la vigencia de la obra y su potencia generadora de diversas
manifestaciones culturales. Ademas, ayudan a expandir los saberes de
los alumnos sobre otros artistas y su produccion, lo que enriquece la
interpretacion. A lo largo del proyecto, se incluyen también sintesis
biograficas y curiosidades tanto acerca de Homero como sobre
numerosos creadores gue han tomado esta obra como fuente de
inspiracion.

Para analizar el desarrollo concreto de estas inclusiones,
recomendamos explorar los modulos en los dos sitios web del
proyecto: www.einnovacion.com.ar/odisea-alumnos y
www.einnovacion.com.ar/odisea-profes o bien bajar las versiones off

line desde la pestafa “Descargas” del menu en la pagina de inicio.
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Diferentes expresiones artisticas vinculadas con La Odisea.

DIVERSAS FORMAS DE LEER LA ODISEA

Promovemos situaciones sistematicas y alternadas de lectura
individual en pantalla, en clase y en casa, tanto de fragmentos de la
obra y de cantos completos.

A lo largo de todos los mddulos, se propone la lectura individual en
pantalla con varias alternancias en forma sistematica. Veamos en qué
sentido esto puede favorecer la autonomia de los alumnos como
lectores y, al mismo tiempo, en qué sentido las TIC contribuyen a
consolidar ese proposito.


http://www.einnovacion.com.ar/odisea-alumnos
http://www.einnovacion.com.ar/odisea-profes
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B lLeer por si mismos y escuchar leer fragmentos y cantos
completos en pantalla.

La lectura de fragmentos por parte de los alumnos representa una
manera de tomar contacto con algunos episodios de La Odisea. Se
trata de fragmentos especialmente elegidos, grabados en audio por
lectores con experiencia y musicalizados como un modo de
acompanar la entrada a una obra extensa y, especialmente, a su
discurso atrapante pero antiguo y formal. Por la misma razdn, la
lectura de los cantos completos, también es acompafnada al comienzo
por audios, antes de proponer a los alumnos que continden la lectura
sin ese apoyo.

Fragmento Canto IX - La Odisea

|
e o

— )
W Twittear 00:00:00 00:00:00

Fragmentos de La Odisea grabados en voz alta y musicalizados para
acompafar la lectura.

Esas audiograbaciones generan un clima que sigue acompafando
como un rumor la lectura individual, algo asi como un eco gue sostiene
un discurso antiguo y formal para hacerlo mas comprensible, mas
interpretable. Promover la autonomia no significa dejar solos a los
alumnos en la lectura, sino acompanarlos para gque puedan continuarla.
Los fragmentos seleccionados aparecen durante el desarrollo de los
modulos. Los cantos completos pueden encontrarse en la “Biblioteca
Literaria” del menu.
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De apoyo

Audiovisual

Apartado “Biblioteca Literaria” en el menu del sitio web del proyecto.

El pasaje de los fragmentos de La Odisea a la buUsqueda de cantos
completos favorece la construccién progresiva de la autonomia de los
alumnos como lectores.

La Odisea

Historietas completas atodo color Homero

Textos disponibles en la “Biblioteca Literaria” del sitio web del proyecto.

El sentido formativo de la lectura de fragmentos de La Odisea es que
los alumnos puedan familiarizarse con el lenguaje complejo de la obra.
De este modo, estardan mejor preparados para sostener la lectura
domiciliaria de fragmentos mas extensos y de cantos completos.

Escuchar leer es una manera de leer a través de otro. Lo que se
escucha no es una conversacion, sino lenguaje escrito, es decir, un
texto que ha sido pensado como escritura. Profundizar la ensefianza
de la lectura de textos literarios extensos y complejos durante la
secundaria supone, también, crear condiciones para que los alumnos
se animen cada vez mas a sostener la lectura por si mismos. La lectura
en voz alta de lectores con experiencia -la del docente o la de una
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grabacidén musicalizada- puede acompafar el proceso de progresiva
autonomia de los alumnos como lectores.

Alberto Manguel (2005:33), escritor, traductor y editor argentino, fue
lector en voz alta de Jorge Luis Borges entre 1964 y 1968 y comenta su
experiencia:

Leer en voz alta a aquel escritor ciego entrado en afios era una
experiencia curiosa, porque si bien yo me sentia, no sin esfuerzo, en
control del tono y del ritmo de la lectura, era sin embargo Borges, el
oyente, quien se convertia en amo del texto [..], Borges elegia el
libro, Borges me hacia detenerme o me pedia que continuara, Borges
me interrumpia para comentar, Borges permitia que las palabras
llegaran hasta él. Yo era invisible.

B Leerenclasey en casa.

La lectura en el espacio del aula siempre estd acompafiada por las
voces grabadas, por los intercambios entre los compaferos y con el
docente. Se profundiza la construccion de autonomia cuando se les
pide a los alumnos que lean en casa lo que ya han comenzado a leer en
el aula. Mostrar cémo es el indice de La Odisea que se encuentra en la
“Biblioteca Literaria” del menu y realizar con ellos el recorrido desde
cada madédulo que se transita hasta la “Biblioteca Literaria” contribuye a
que se sientan mas seguros para retomar ese recorrido en sus
netbooks cuando estén solos.

Pagina: e293 -+ 110%

LA ODISEA
Homero

Canto |. Los dioses deciden en asamblea el retorno de Odiseo

Canto II. Telémaco retine en asamblea al pueblo de itaca

Canto lll. Telémaco viaja a Pilos para informarse sobre su padre
Canto IV. Telémaco viaja a Esparta para informarse sobre su padre
Canto V. Odiseo llega a Esqueria de los feacios

Canto VI. Odiseo y Nausicaa

Canto VII. Odiseo en el palacio de Alcinoo

Canto VIII. Odiseo agasajado por los feacios

Canto IXy,0Odiseo cuenta sus aventuras: los cicones, los lotéfagos, los ciclopes
Canto X. La isla de Eolo. El palacio de Circe, la hechicera

Canto XI. Descenso al infierno

Canto XII. Las sirenas. Ercila y Caribdis. La isla del Sol. Ogigia
Canto XIII. Los feacios despiden a Odiseo. Llegada a itaca

indice de La Odisea en formato .PDF incluida en la “Biblioteca Literaria” del
proyecto.
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Volver en casa sobre los entornos visitados en el aula brinda la
seguridad de reencontrar lo que ya ha sido mostrado y anima a nuevas
exploraciones. El transito de la lectura en el aula hacia la lectura en los
espacios de la vida privada es esencial, dado que cada joven que hoy
es estudiante vive la condicidn pasajera de ser alumno para inaugurar
la conquista creciente de ser un lector para toda la vida. Aspiramos a
gue sea un ciudadano de la cultura escrita que pueda reencontrar
espacios conocidos de lectura y descubrir otros nuevos.

B Leerlo que se propone y elegir qué leer.

Es indispensable proponer obras literarias que se considera ineludible
qgue el alumno lea antes de concluir un nivel determinado de la
escolaridad o cuando representan la apertura de nuevos caminos de
lectura. En el proyecto La Odisea hay episodios esenciales -tales como
el de Polifemo y el de las Sirenas- por su presencia en el imaginario
colectivo y por ser aquellos que numerosos artistas de distintas épocas
han retomado a través de diversas creaciones. Por ejemplo, al final del
modulo 3 se propone la lectura en casa del episodio de las Sirenas.
Para favorecer esa lectura, se incluye una contextualizacion grabada
en audio del canto Xll del que forma parte (Las Sirenas. Escila y
Caribdis. La isla del Sol. Ogigia) como una manera de acompafar la
entrada de los alumnos a su lectura auténoma.

Inicio Canto XII - La Odisea

... SER

W Twittear 00:00:00 00:00:00

— )

Fragmento Canto XII - La Odisea

R ),

W Twittear 00:00:00 00:00:00

Contexto y fragmento del episodio de las Sirenas grabado en voz altay
musicalizado para acompanfar la lectura de los alumnos.
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La lectura de este episodio es esencial como ingreso al mundo de la
intertextualidad y el humor que se profundiza durante el médulo 4 del
proyecto, donde el episodio de las Sirenas se aticula con: un fragmento
de la pelicula Ulysses (1954), protagonizada por Kirk Douglas; un
fragmento del capitulo “Cuentos del dominio publico”, de la serie
televisiva Los Simpson (Temporada 13, Capitulo 14) y un fragmento de
la historieta “La Odisea no es un bicho”, de Fontanarrosa (en:
Fontanarrosa. Historietas completas a todo color).

Presentacion de realizaciones artisticas que retoman el episodio de las
Sirenas.

La libre elecciéon puede ser un gran vacio o un camino iluminado si el
acompanamiento previo ha sido posible. Desde el mddulo 4 en
adelante, la posibilidad de elegir qué leer de La Odisea se convierte en
una realidad desafiante y las elecciones también estdn acompafnadas.
Se incluye en el menuU una pestana denominada “Recorridos de
lectura”. En este apartado, todos los cantos de La Odisea estan
organizados en tres recorridos posibles:

B Sjte gustan la accidon y las aventuras en el mar...
B Sjte gustan las intrigas de palacio...

B Sjte gustan las historias de amor...
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Recorridos de lectura

En este apartado encontraran una je cada Can

es de lectura. La idea es que

organizada en tre

3rios recormidos g eer en casa. L Canto Incluye g a lectura

Recorridos posibles

- ——

Opciones del apartado “Recorridos de lectura” en el menu del sito web del
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proyecto.

En cada recorrido se destaca un tema y se ubican en él los cantos que
lo abordan de manera predominante. Cada canto incluye una sintesis
de pocos renglones y pistas -visuales (imagenes o fragmentos de
peliculas) y textuales- que pueden orientar la interpretacidn del lector.
La siguiente imagen muestra cémo figuran la sintesis y las pistas
correspondientes al canto IX (Odiseo cuenta sus aventuras: los cicones,
los lotofagos, los ciclopes).

Canto IX: Odiseo cuenta sus aventuras: los cicones, los lotéfagos, los ciclopes

Odiseo cuenta sus primeras aventuras en el viaje. En la tercera, narra como escap6 de Polifemo -un
ciclope- gracias a su astucia. No solo logra huir, sino que ademas hace quedar como un tonto a
Polifemo frente a los otros ciclopes.

Si necesitas ayuda durante la lectura, podés encontrar orientacion en Pista 1 y Pista 2

Pista 1: Ulises logra engafiar al ciclope tres veces: la primera, lo deja ciego; la segunda
escapa; la tercera, se burla de €l

Pista 2: Llegando al final del Canto, Polifemo le habla a Poseidon, el dios de los mares, que es
su padre. ¢ Es escuchada la stplica de Polifemo?

Pistas de lectura del Canto IX en el apartado “Recorridos de lectura” del
menu.

Estos recorridos, con sus sintesis tematicas y sus pistas, tienen el
propdsito de acompanar a los jovenes lectores en el proceso de elegir
qgué seguir leyendo de La Odisea a medida que el proyecto avanza.
Para un analisis mas detallado, se podra ver la pestafa “Recorridos de
lectura”, en el extremo derecho del mend, tanto en el sitio web de los
alumnos como en el de los profesores.
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La alternancia entre la lectura de cantos propuestos por el docente y la
de cantos elegidos por los alumnos favorece la autonomia de estos
ultimos como lectores desde dos propdsitos complementarios. Por un
lado, incluir una dimension ineludible de lectura que permita a la clase
compartir la construccién colectiva de interpretaciones sobre cantos
esenciales de la obra. Por otro lado, preservar la libertad de los
alumnos sobre qué elegir para leer de una obra que no podrad
abordarse de manera completa durante el proyecto.

PRACTICAS DE ESTUDIO QUE CONTRIBUYEN A
PROFUNDIZAR LO LEIDO

La formacidon de los alumnos como estudiantes supone el desarrollo de
practicas que promuevan la organizacion sistematica en torno a las
obras que leen y analizan.

B Leer resaltando el texto, planteando dudas y formulando
preguntas

A lo largo del proyecto se sugiere a los alumnos utilizar practicas de
lectura que resultan Utiles a un lector con experiencia para retomar lo
qgue le ha impactado o lo que necesita compartir en un momento
posterior con otros, registrar las dudas que se le producen en el
transcurso de la lectura a través de marcas con resaltador o la
formulacion de preguntas para consultar.

Mientras avanzas en la lectura quiza te resulte til recurrir a ciertas herramientas que te ayuden a recuperar lo que vas
entendiendo: marcar con resaltador en la pantalla lo que mas te llama la atencién, marcar con otro color de resaltador alguna
expresion que no hayas comprendido, formular preguntas sobre aspectos que no te quedan claros, etc. Para marcar con
resaltador el texto de La Odisea e insertar cuadros de ios te d que utilices la version en Word que
encontraras en el apartado “Biblioteca Literaria” del Mena.

Indicaciones a los alumnos acerca de algunas practicas de estudio que
contribuyen en la lectura.
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L . . . .. 4
En la “Biblioteca Literaria” se incluye una versidon en Word de La
Odisea para que los estudiantes y sus docentes puedan marcar con
libertad durante el desarrollo del proyecto.

La Odisea

La Odisea en formato Word para marcar mientras se lee.

B Leer explicaciones, definiciones y consignas a lo largo del
proyecto

La explicacidon por escrito de cada parte del proyecto y de la totalidad
de las consignas de trabajo es una de las condiciones de esta
propuesta que fue creada para difundirse de manera abierta entre los
docentes en forma independiente de los espacios de actualizacion de
Escuelas de Innovacion de Conectar Igualdad.

4 L . . . L . .

La version en Word de La Odisea facilita los resaltados y la insercién de comentarios. Aunque el PDF también
admite estas posibilidades, lo hace de manera mas restringida, porque son archivos creados para fijar un modo
de edicidn y evitar que sean transformados.
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Cada explicacidn, definicion y consigna admite y prevé que los
docentes expandan y aclaren lo necesario, que serd variable en funcién
de cada grupo de alumnos. De todos modos, tales explicaciones,
definiciones y consignas estan disponibles para ser leidas antes o
después de cualquier aclaracion que el docente decida agregar.

La intertextualidad: relaciones entre textos

Explicacion sobre la intertextualidad y sus formas en el proyecto de
ensefanza.
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La Odisea en el cine para disfrutar y analizar en casa

En 1354 se filmd el largometraje "Ulysses" ("The Loves and &dventures of Ulysses"). La escena del ciclope Polifemo junto
a Odiseo y sus hombres tiene algunas similtudes v diferencias con la versidn que ustedes han leido. El fragmento de
pelicula dura diecisiete (17) minutos. Si querés escuchar mejor el audio de la pelicula te recomendamos utilizar tus
auriculares. Después de disfrutar de ese fragmento de pelicula te pedimos que resuelvas las siguientes consignas:

Folifeme 1959 =KIRK DOUGLAS
SIVANA MANGANC

Consigna 1: Registrar por escrito algunas similtudes y algunas diferencias més importantes entre la version del Canto de
Polifemo que leiste y el fragmento de pelicula que acabés de ver. Por ejemplo: en el Canto ¥ Odiseo emborracha a Polifemo
con vino gue él trajo desde el barco. En el fragmento de la pelicula, Odiseo le explica a Polifemo que el vino se hace con uvas y
el ciclope va a buscarlas para que los griegos le hagan més vino. Con ese vino recién hecho, Odiseo emborracha al gigante.
Analizé otras similtudes vy diferencias...

Consigna 2: Hay una diferencia muy importante sobre el uso de los nombres entre el Canto IX que leiste (sobre Polifemo) v el
fragmento de la pelicula que acabas de ver. Trata de descubrir cuél es esa diferencia fundamental sobre un nombre en
particular. La imagen gue ves a continuacion corresponde a una parte del Canto I¥ en gue aparece el nombre gue tenés gue
descubrir.

Consignas para un analisis comparado del episodio de Polifemo.

B Leer para analizar materiales de estudio

Cada moddulo del proyecto incluye diversos materiales de analisis que
es indispensable que los alumnos lean. Segun el caso, se trata de leer
de manera individual o en pequenos grupos diapositivas de Power
Point para seguir la exposicion del docente; leer en parejas diferentes
resefias editadas para analizarlas y elaborar apuntes para compartir
con el resto de los compaferos, coordinados por el docente y leer en
una pantalla, a través de la proyeccién de un caidn, el borrador de una
resefla para ser revisada entre todos. Se plantea la lectura con
diferentes propdsitos, desde distintas formas de organizacion de la
clase (individual, en pequefos grupos, clase completa) y sobre
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diversos soportes (pantalla de las netbooks, pantalla ampliada a través
del caindén de proyeccion y en papel).

Propuesta para seguir una exposicion a través de un Power Point.
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Todas las practicas de lectura analizadas tienen posibilidades de
favorecer la construccion de la autonomia de los jovenes como
lectores si cumplen al menos dos condiciones:

e ser sistematicas,
e ser alternadas.

Las practicas de lectura necesitan especialmente multiples y
variadas ocasiones de realizacién. Es relevante que los
alumnos las lleven a cabo, las perfeccionen, encuentren su lugar
en la cultura escrita a través de ellas. Lo esencial es que, al
ejercer tales practicas, se configuren como sujetos mas plenos y
construyan un lugar simbodlico propio, potente, protegido de
vaivenes y tempestades, que perdure mas alld de la escuela, en
su vida privada y publica como un equipaje en permanente
renovacion para toda la vida.
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La escritura en el proyecto La Odisea

Durante la escolaridad secundaria es esencial propiciar el disfrute de
esta obra y, al mismo tiempo, un mayor conocimiento sobre ella para
comenzar a apreciar su ineludible presencia en numerosas
manifestaciones artisticas y cotidianas hasta la actualidad y, a su vez,
advertir cdmo estas demuestran la relevancia de la obra en la cultura
universal. Escribir durante un proceso de lectura profundiza la
interpretacion, porque significa volver sobre la obra leida con distintos
propdsitos: identificar un fragmento que se necesita citar
textualmente, revisar el habla de un personaje para retomar su voz y
su punto de vista en un nuevo texto, identificar ciertas expresiones
poéticas que caracterizan a un personaje, elaborar una sintesis de lo
leido para comunicar a otros, decidir qué es conveniente resaltar o
silenciar para recomendar la obra a otros que no la han leido, etc. Son
diferentes formas de escritura que favorecen la relectura de la obra
con propdsitos diversos y, como consecuencia, interpretarla con
mayor profundidad:

Si pensamos en todos los tipos de actividades que se pueden
desarrollar con los textos, alrededor de los textos, teniendo en cuenta
los textos y a propdsito de los textos, veremos que se pasa de hablar
a leer, de leer a escribir, de escribir a hablar y volver a leer, de manera
natural, circulando por la lengua escrita. (Ferreiro, 2001: 78).

La ensefanza de la escritura supone el aprendizaje del contenido
sobre el que se escribe vy, al mismo tiempo, la practica de la escritura
en si misma. Escribir acerca de una obra también significa aprender
sobre el proceso de escritura: elaborar borradores, revisar y reescribir.
En este caso, se aprende no solamente sobre el contenido que se
reformula hasta que se elabora una versidn satisfactoria, sino también
sobre coémo se elaboran borradores y cémo se revisan:

Qué se puede ‘controlar’ de la produccion escrita a través de la
revision no es el producto de saberes preexistentes que se aplican al
texto, sino el resultado de elaboraciones que se construyen a
propdsito de la practica. Se aprende a escribir escribiendo y se
aprende a revisar, revisando. Al hacerlo, se aprende sobre el lenguaje
y, al volver a revisar, el mismo u otro texto se emplean los
conocimientos construidos para revisar mejor y asl, sucesivamente.
(Castedo, 2006: 284, 285).
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En el caso de La Odisea la escritura también adquiere el valor de una
practica vinculada con el estudio.

Estudiar: leer escribiendo. Con un cuaderno abierto y un lapiz en la
mano. Las paginas de la lectura en el centro, las de la escritura en los
margenes. Y también: escribir leyendo, abriendo un espacio para la
escritura en medio de una mesa llena de libros. Leer y escribir son, en
el estudio, haz y envés de una misma pasion. (Larrosa, 2003: 12, 13)

Y agregamos a las recomendaciones de Larrosa.. con una pantalla
abierta y un teclado a mano.

Compartimos un cuadro” que intenta reflejar las practicas de escritura
de los alumnos que se promueven a lo largo del proyecto, las
modalidades de escritura y su soporte (en papel o en pantalla a través
del procesador de textos), las posiciones enunciativas (escritura por si
mismos o a través del dictado a otros) y los contextos de produccidn
(en el aula o en casa):

La enumeracion cronoldgica de las practicas de escritura incluidas en el cuadro supone su entrecruzamiento
con otras a lo largo del desarrollo de las propuestas de ensefianza, tal como aparece reflejado en los sitios web
del proyecto.
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Practicas de escritura de los alumnos soﬁ{‘{f?"&"&&;‘;ﬂ'}‘iﬂi’vn Organizacion Contexto

Elaborar apuntes

- al analizar las imagenes iniciales (modulo 1) Escritura en papel |  Individual En clase
y las relaciones intertextuales (modulo 4);

- al ver y escuchar la exposicion de un Escritura en papel | Individual En clase
especialista a través de un video (modulo 1);

- al realizar marcas graficas para representar los Escritura en papel | Individual En clase
momentos en que las acciones del relato avanzan

0 se detienen (modulo 2);

- al escribir significados aproximados de Escritura en papel |  En pareja En clase

palabras poco frecuentes en las conversaciones
cotidianas, extraidas de un canto
de La Odisea (modulo 2);

- al contrastar los significados aproximados Escritura en papel | En pareja En clase
de palabras poco frecuentes en las conversaciones
cotidianas, extraidas de un canto de La Odisea,
con los que se derivan de analizar esas mismas
palabras como parte del fragmento del que fueron

extraidas (modulo 2);

- al analizar similitudes y diferencias entre un Procesador de texto |  Individual En casa
episodio leido y su version cinematografica

(modulo 3);

- al leer distintos cantos (mddulos 1a 9); Procesador de texto |  Individual En casa
- al analizar recursos de las resefias Procesador de texto |  Individual En casa

profesionales, criticas y editoriales (modulo 5).

Tomar notas al escuchar la exposicion de diferentes | Procesador de texto |  Individual En clase
grupos de compaiieros durante la puesta en comin

en tomno a posibles expresiones calificativas

sobre La Odisea, como obra literaria, posibles inicios

y finales para una resefia sobre la misma obra y sintesis
tematicas sobre el resumen de los episodios de Polifemo
0 las Sirenas a eleccion (modulo 7).
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Formular preguntas
al leer distintos cantos (modulos 1 9). Procesador de texto |  Individual En casa
Escribir un punteo
sobre qué incluir en una resefia sobre Procesador de textos |  Pequefios En clase
un canto de La Odisea (modulo 6). (asumiendo el teclado | grupos
o dictando a quien
lo asume)
Escribir un borrador
de la resefia sobre un canto de La Odisea (modulo 6). | Procesador de textos |  Pequefios En clase
(asumiendo el teclado grupos
o dictando a quien
lo asume)
Explicar por escrito
- el significado de expresiones calificativas sobre Procesador de textos |  Pequefios En clase
La Odisea como obra literaria (médulo 6). (asumiendo el teclado|  grupos
o dictando a quien
lo asume)
- el significado de expresiones calificativas sobre Procesador de texto |  Individual En clase
Telémaco (modulo 10).
- posibles inicios y finales para una resefia sobre Procesador de textos |  Individual En clase,
La Odisea (m(')dulo 6 ) (asumiendo el teclado durante la
o dictando a quien evaluacion
lo asume)
- por qué serian adecuados los cambios que se Procesador de texto | Pequefios En clase,
proponen en el borrador de una resefia sobre La Odisea grupos T
. .y . evaluacion
como parte de un proceso de revision (modulo 10).
-La Odisea en dos parrafos a una persona que no Procesador de texto |  Individual En clase,
conoce la obra (modulo 10). durante la
evaluacion
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Escribir expresiones calificativas
- sobre La Odisea como obra literaria (modulo 6). Procesador de textos | Pequefios En clase
(asumiendo el teclado grupos
o dictando a quien
lo asume)
Procesador de texto Individual En casa
- sobre Telémaco (II]()dl]lO 10). Procesador de texto Individual En clase,
durante la
evaluacion
Escribir posibles inicios y finales
para una resefia sobre La Odisea (mddulo 6). Procesador de textos |  Pequefios En clase
(asumiendo el teclado grupos
o dictando a quien
lo asume)
Procesador de texto Individual En casa
Escribir dos sintesis tematicas
sobre el resumen de un episodio a eleccion Procesador de textos Pequefios En clase
(Polifemo o las Sirenas). Cada sintesis, de dos extensiones | (asumiendo el teclado | grupos
diferentes: de diez li ira de cinco li o dictando a quien
i tj,ren es: una de diez lineas y otra de cinco lineas F—
(mddulo 5).
Procesador de texto Individual En casa
Revisar el borrador de la resefia
sobre un canto de La Odisea elaborado por uno de Escritura en papel | En pareja En clase
los grupos, seflalando que agregarian, quee eliminarian Procesador de texto Individual En clase,
y qué transformarian (modulo 7 y 10). durante la
evaluacion
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Escribir una carta imaginaria a Odiseo

desde el punto de vista y la voz de Penélope o de Procesador de texto |  Individual En casa
Telémaco, tomando como base fragmentos en los que
se relatan sus respectivos pesares antes del regreso de
Odiseo a Itaca (modulo 7).
Revisar y reescribir el borrador de la resefia
sobre un canto de La Odisea escrita por el propio Procesador de textos | Pequefios En clase
grupo (m()dulo 8) (asumiendo el teclado grupos

' o dictando a quien

lo asume)
Reescribir dos fragmentos del canto XXIII de La Odisea
uno desde el punto de vista y la voz de Penélope y ofro | Procesador de texto |  Individual En casa
desde el punto de vista y la voz de Odiseo (modulo 8).
Escribir las posibles transformaciones de Telémaco
alo largo de La Odisea sobre la base del analisis de las | Procesador de textos |  pequefios En clase
actitudes y del discurso de otros personajes: Atenea, | (asumiendo el teclado | grupos
los pretendientes y Penélope (modulo 9). © dictando a quien
lo asume)
Escribir el discurso
que diria Telémaco ante la Asamblea de ftaca despugs Procesador de textos | pequeiios En clase
del retorno de su padre Odiseo y de la matanza de los | (asumiendo el teclado | grupos
pretendientes (modulo 9). El discurso tiene que respetar | © d’f?:g‘me‘)l‘“en
el lenguaje de La Odisea y la transformacion de
Telémaco después de todos los acontecimientos que se
cuentan a lo largo de la obra
Escribir tres relaciones conceptuales entre dos imagenes
de la galeria con la que inicia el modulo 1: Procesador de texto |  Individual En clase,
“iDe que se trata La Odisea?” (modulo 10). durante la
evaluacion

Reescribir el borrador de una resefia sobre La Odisea
: PR En clase,
incluyendo los andlisis realizados durante el proceso Procesador de texto |  Individual dui:n?: ia
de revision (modulo 10). evaluacion
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Veamos qué articulaciones podemos establecer a través del analisis de
las practicas de escritura que se ensefan durante el desarrollo del
proyecto, los soportes de la escritura, las posiciones enunciativas de
los alumnos, los contextos, la presencia de las TIC y los propdsitos de
ensefanza. éEn qué sentido las TIC potencian las practicas de escritura
de los alumnos promoviendo la concrecidn de los propodsitos
didacticos del proyecto? éQué contenidos disciplinares de Lengua vy
Literatura son objeto de ensefanza durante el proyecto? ¢{Cdmo
aparecen? éPor qué las practicas de escritura de los alumnos figuran
encabezando los contenidos disciplinares? éPor qué las TIC aparecen
en el marco de las practicas de escritura de los alumnos?

LA ESCRITURA, LAS TIC, LA ORGANIZACION DE LA CLASE Y EL
TRABAIJO EN CASA

La realizacion de las practicas de escritura enumeradas en el cuadro
anterior se proponen a lo largo del proyecto, a través de un progresivo
y sostenido trabajo con el procesador de textos, en pequefos grupos
durante las clases.

El trabajo en pequeios grupos con el procesador de texto exige que
sus integrantes (dos a cinco alumnos) establezcan acuerdos cuya
necesidad debe ser sefalada por el docente:

B  Quién tomara el teclado para asumir la escritura efectiva.

B Como se hardn responsables los demdas compafieros de sus
propias voces para garantizar una producciéon colectiva.

En este caso es necesario que el docente y los alumnos tengan claro
gue el teclado puede rotar entre varios integrantes del equipo y que
quienes dictan estdn ejerciendo la escritura de un modo diferente,
pero igualmente valido que quien acciona el teclado. Es indispensable
gue quien asume esta tarea regule su impulso de monopolizar la
elaboracién conceptual de la escritura. En tales casos, se dificulta que
los demas integrantes del equipo asuman su rol de productores del
texto. La intervencién del docente es esencial en este sentido.

El trabajo colectivo en pantalla favorece la explicacion de las razones
de una escritura o su revision. Esta explicacion contribuye a integrar
diferentes puntos de vista y a considerar el estatus del potencial
destinatario, porque para defender una propuesta de escritura o
cuestionar una opcidén elaborada por otro compafero es necesario
pedir la palabra, explicar, ejemplificar, argumentar.

Otra ventaja del uso colectivo del procesador de textos como
herramienta de escritura es la visualizacidon en pantalla de un texto no
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atravesado por las escrituras manuscritas de los alumnos ya que los
problemas de caligrafia podrian desviar la atencion.

La textualizacion y revision de las producciones supone una relectura
sistematica para escribir o transformar un texto. Ver el texto en
pantalla vertical democratiza la posibilidad de lectura y relectura. Por
otra parte, la ampliacion del texto a través de un caindn de proyeccidn
posibilita su relectura para una clase completa.

El empleo de herramientas de edicion y revision facilita las operaciones
de transformacion textual, ofreciendo la posibilidad de seguir el
proceso de escritura por medio de huellas legibles que permiten
conservar memoria de las modificaciones.

Este trabajo colaborativo realizado en clase facilita la escritura durante
el trabajo domiciliario. Es un traspaso indispensable cuando se trata de
promover la autonomia en los alumnos como usuarios de la escritura.
Ambas, la escritura con otros y la escritura personal, son practicas que
necesitan ser construidas. A lo largo de la vida habra multiples
ocasiones de ejercerlas, y la escuela tiene que garantizar multiples
escenarios para escribir solos y con otros, pero siempre con la
intervencion de un adulto profesional que sabe cémo orientarlos, para
gue esas practicas de escritura sean eficaces dentro de la escuela y en
la vida social. Es deseable que durante el trabajo domiciliario, los
alumnos reencuentren las voces remotas de sus compaferos y del
docente como un rumor que acompafa su escritura individual, aunque
no solitaria.

Otra dimension indispensable de la escritura con las TIC la constituye
la organizacion de archivos y carpetas para el desarrollo del proyecto.
Las indicaciones para esta organizacion personal de las escrituras se
concentra en los apartados denominados “Equipajes”, ya explicados en
el apartado “El proyecto de enseflanza disponible en la web?”,
vinculado con su organizacion.

Equipaje 2

Crea un archivo con el procesador de textos que utilices para escribir lo que te queds claro acerca de La Odisea. Como ellla
profesor/a va a leer y comentar tu escrito es conveniente que le pongas un nombre claramente identificable a tu nuevo archivo: /De qué se
trata La Odisea/

Una vez que hayas creado y nombrado este archivo, arrastralo dentro de la carpeta que ya creaste en tu Escritorio: /Proyecto Odisea/

¢Quién cred La Odisea?

¢Porqué La Odisea es un clasico?

Indicaciones a los alumnos para la organizacion de sus producciones en
archivos y carpetas a lo largo del proyecto.
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Entre las tareas de escritura vinculadas con la organizacidn del trabajo
de los alumnos en las netbooks se incluyen nominar carpetas para
guardar archivos y escribir el nombre de los archivos para guardar en
las carpetas creadas. Esto permitird que el analisis y la evaluacién de
los trabajos de escritura se lleven a cabo sobre el conjunto de textos
elaborados y no sélo sobre textos aislados.

LAS PRACTICAS DE ESCRITURA Y LOS CONTENIDOS DE
LENGUAY LITERATURA

Muchas veces, a lo largo de la escolaridad se presentan los contenidos
a ensefar de una manera declarativa a través de definiciones vy
descripciones. Los ejercicios ligados a ellas suelen ser una solucién
sencilla, rapida y aparentemente eficaz. Por momentos, se crea la
ilusion de que a través de estos ejercicios se garantiza que los alumnos
sean capaces, efectivamente, de apropiarse de los contenidos que se
pretende ensefar. Las definiciones y descripciones son faciles de
ensenar vy dificiles de recordar y reutilizar si se aprenden al margen de
las ocasiones que les dan sentido. ¢Qué les daria sentido?

Veamos dos ejemplos incluidos en el proyecto que presentamos: uno
gira en torno de la escritura del borrador de una resefla y el otro hace
foco en la reflexién sobre el mundo interno de los personajes.

Produccidn de una resefa

La escritura del borrador de una resefla sobre un canto de La Odisea
estd precedida de variadas situaciones de producciéon y reflexiéon que
permiten elaborarla teniendo cierta seguridad en que, previamente, se
generaron las condiciones que la hacen posible. Durante este proceso,
las definiciones y caracterizaciones de resefas (critica y editorial)
aparecen respondiendo a los desafios que plantea la propuesta de
escritura.

En el mdédulo 6, los alumnos, organizados en pequeios grupos, tienen
gue elaborar la resefa de un canto de La Odisea.

cQué se propuso durante los mddulos anteriores para llegar
a ese punto?

Lo primero que hizo falta fue ponerse en tema con actividades como:

B Elaborar apuntes al analizar las imagenes iniciales sobre La
Odisea (mddulo 1), al escuchar y mirar videos con entrevistas a
personalidades de la cultura nacional (Juan Sasturain y Mauricio
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Kartun) hablando sobre La Odisea (mddulo 1), al analizar
similitudes y diferencias entre un episodio leido y su versidn
cinematografica (mddulo 1), al leer distintos cantos (mddulos 1 en
adelante).

B Formular preguntas al leer distintos cantos (moédulos 1 vy
siguientes).

En segundo lugar, para analizar el tipo de discurso y el texto a
producir, fue necesario:
B Elaborar apuntes al analizar recursos de las reseias profesionales,
criticas y editoriales (mddulo 5).
También, se tuvo que planificar el texto a producir, lo cual incluyé:

B Escribir un punteo acerca de qué incluir en una resefa sobre un
canto de La Odisea (mddulo 6).
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éCOmo se escribe el borrador?

Si bien alguno/s de 10s integrantes de cada grupo de trabajo tiene/n que tomar el teclado para escribir, todos son responsables de lo que
se produce. Dictar a alguien gue escribe en nombre de un grupo y/o sugerir una transformacion de o escrito es ser también participe de la
produccian de un escrito colectivo

¢ Qué es un borrador?

Un horrador es un texto provisorio, no definitiva, que retine las primeras ideas sobre 1o que se guiere
escribir. Es un texto que -en general- atraviesa varias transformaciones antes de ser considerado una
wversian final.

Explicacion a los alumnos acerca de qué es un borrador de escritura.

cQué se propone después de haber escrito el borrador?

En primer lugar, para reflexionar y escribir sobre los recursos del tipo
de discurso y de texto a producir es conveniente:

B  Explicar por escrito el significado de expresiones calificativas
sobre La Odisea como obra literaria (modulo 6) y de posibles
inicios y finales para una resefa sobre La Odisea (mddulo 6).

B  Escribir expresiones calificativas sobre La Odisea como obra
literaria (moédulo 6).

B  Escribir posibles inicios y finales para una resefia sobre La Odisea
(moddulo 6).

B Escribir dos sintesis tematicas diferentes sobre el resumen de un
episodio a eleccion (Polifemo o las Sirenas). Cada sintesis tendra
dos extensiones diferentes: una de diez lineas y otra de cinco
lineas (mddulo 6).

B Tomar notas al escuchar la exposicion de diferentes grupos de
compaferos durante la puesta en comun en torno a posibles
expresiones calificativas sobre La Odisea como obra literaria,
posibles inicios y finales para una resefia sobre la misma obra y
sintesis tematicas sobre el resumen de los episodios de Polifemo
o las Sirenas a eleccion (mddulo 7).

También, es recomendable reflexionar e intervenir sobre el propio
borrador realizando actividades como:
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B Revisar un borrador de resefla sobre un canto de La Odisea
elaborada por uno de los grupos para sefalar qué transformarian,
gué agregarian y qué eliminarian (mddulo 7).

B Revisar y reescribir el propio borrador de la resefa sobre un
canto de La Odisea (mddulo 8).

El listado anterior pone en evidencia varias cuestiones didacticas
necesarias:

B Crear condiciones de reflexion y produccion en torno al texto a
escribir para considerar el destino, los rasgos del tipo de texto,
sus restricciones discursivas.

B Llegar a la definicion de la resefha como género vy la
caracterizacion de las modalidades editorial y critica después de
gue los alumnos las hayan analizado en pequefos grupos y a
partir de una puesta en comun de la clase completa
(intermediada por una exposicion del docente).

B Tomar en cuenta gue un texto no es Unicamente el resultado de
un acto de inspiracién sino que es producto de una planificacion,
de una inmersion en la escritura y de una reflexidn constante
sobre la tarea que se esta realizando.

B Comprender que la escritura supone un proceso recursivo (y
como consecuencia, no lineal) que se transita en vaivenes hasta
llegar a una version aceptable y perfectible, considerada final en
un momento determinado del proceso.

El mundo interno de los personajes

A través del proyecto se proponen diferentes situaciones para
reflexionar sobre el mundo interno de los personajes y caracterizarlos
quizd desde lugares poco habituales. Compartimos las situaciones
incluidas:

B  Escribir una carta imaginaria a Odiseo desde el punto de vista y la
voz de Penélope o de Telémaco tomando como base fragmentos
en los gque se relatan sus respectivos pesares antes del regreso de
Odiseo a itaca (mddulo 7).
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¢ Qué diria Penélope a Odiseo en una carta antes de saber que Odiseo ya estaba en itaca?

Fragmento Canto IV - La Odisea

EEmC) )

W Twittear 00:00:00 00:00:00

Consignas para escribir desde el punto de vista y la voz de Penélope o
Telémaco.

Esta situacion propone un estado de inmersion en el tema como tarea
domiciliaria y supervisada después por el docente. La carta es un tipo
de texto conocido desde la escolaridad primaria, aungue en sus
variantes mas formales. Aqui se trata de una carta intima en la que se
proponen a los alumnos varios desafios:

o Considerar el discurso original de la obra en el que se alternan
fragmentos del narrador omnisciente y del discurso directo de
los personajes, que dan cuenta de diferentes hechos que
generan pesar y angustia tanto a Penélope como a Telémaco.

o Transformar esos fragmentos en discurso en primera persona,
incluyendo una valoracién sobre hechos del relato original
segun el punto de vista y la voz de un personaje particular
(Penélope o Telémaco).

Realizar este escrito de manera adecuada significa haber comprendido
el temor y la audacia de Telémaco, el hartazgo, el agobio y la astucia
de Penélope. Estos rasgos quiza puedan resultar inasibles para los
jovenes en un primer momento, pero la escritura de la transformacion
los llevara a reflexionar sobre ellos.
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B Reescribir dos fragmentos del canto XXIlIl de La Odisea, uno
desde el punto de vista y la voz de Penélope y otro desde el
punto de vista y la voz de Odiseo (mddulo 8). En este caso, un
mismo acontecimiento (el reencuentro de Penélope con Odiseo
inmediatamente después de la muerte de los pretendientes en el
megaron del palacio) visto desde dos perspectivas distintas
permite profundizar la reflexién sobre el mundo interno de los
personajes a través de la transformacion de la voz y el punto de
vista del narrador y de los dos personajes involucrados (Penélope
y Odiseo).

Fragmento | Canto XXIIl - La Odisea

CEEEDC) ) .

W Twittear 00:00:00 00:00:00

—))

¢ Qué sentiria Penélope mientras veia a su esposo Odiseo ensagrentado después de veinte afios? Reescribi el parrafo
anterior desde la mirada y la voz de Penélope.

Consignas para escribir desde el punto de vista y la voz de Penélope u
Odiseo.

B  Escribir las posibles transformaciones de Telémaco a lo largo de
La Odisea sobre la base del analisis de las actitudes y del discurso
de otros personajes: Atenea, los pretendientes y Penélope
(mddulo 9).

Esta propuesta es desafiante porque crea las condiciones para debatir
en pequefos grupos codmo se ve a si mismo Telémaco (desde su
propio discurso directo y desde cémo lo configura el narrador) y cémo
lo ven ciertos personajes a lo largo de la obra: no solo por lo que dicen
sobre él, sino por cémo actlan con respecto a él. Desde el punto de
vista didactico, la presentacion de esta situacion tiene un contexto
favorecedor:

o Un fuerte estado de inmersién en la obra, debido a que se

propone en el mdédulo 9, casi al finalizar el proyecto.
R E—
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o Un trabajo previo de los alumnos (individual en casa con
orientaciones del docente) sobre el mundo interno de los
personajes a partir de las dos situaciones antes descriptas que
retoman, de dos maneras distintas aunque complementarias,
el tema del punto de vista y la voz del narrador y de los
personajes.

o El trabajo en pequefos grupos en clase con orientacion del
docente que permite a los alumnos sentirse mas seguros a la
hora de aventurarse en un desafio discursivo y literario
relevante.

Equipaje 13

Consignas para escribir sobre las transformaciones de Telémaco a lo largo
de la obra.

B Escribir el discurso que diria Telémaco ante la Asamblea de itaca,
después del retorno de su padre Odiseo y de la matanza de los
pretendientes (mddulo 9). El discurso tiene que respetar el
lenguaje de La Odisea y la transformacion de Telémaco después
de todos los acontecimientos que se cuentan a lo largo de la
obra. Para la escritura del discurso se plantean las siguientes
condiciones:

o Tomar prestadas hasta dos frases textuales de la obra que les
parezcan interesantes para incluir.

o Escribir no mas de tres parrafos.

o Tener en cuenta tres aspectos: el estado de animo que tendria
Telémaco después de todo lo sucedido; el intento de evitar la
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venganza del pueblo de itaca ante la muerte de los
pretendientes; la intencién de restablecer la paz en itaca.

Los discursos persuasivos y apelativos son frecuentes a lo largo de
toda La Odisea. El desafio de la propuesta es articular en un discurso
de esas caracteristicas todo lo aprendido sobre el mundo interno de
los personajes. Como la tarea es compleja se incluyen restricciones
precisas: la posibilidad de citar partes textuales de la obra, una
extension limitada que permita acotar el esfuerzo conceptual de los
alumnos y los ejes tematicos que no pueden faltar en el discurso.
Como en el caso anterior, se trata de un trabajo en pequefios grupos
en clase con orientaciones del docente, con todas las ventajas ya
mencionadas, que esa posibilidad representa.

proponem g \aginaria. En 0 laboren e lEmaco ante yamblea de Itaca

Para elaborar el discurso de Telémaco pueden:

-Tomar prestadas HASTA DOS FRASES TEXTUALES DE LA OBRA que les parezcan interesantes para incluir.
-Escribir NO MAS DE TRES PARRAFOS.
-TENER EN CUENTA TRES ASPECTOS:

« El estado de animo que tendria Telémaco después de todo lo sucedido.
« Elintento de evitar la venganza del pueblo de itaca ante la muerte de los pretendientes.
« Laintencién de restablecer la paz en itaca.

a cuando |o consit

Equipaje 14

Compartan sus ideas entre todos y con elfla profesor/a.

Consignas para escribir el posible discurso de Telémaco ante la Asamblea de
itaca.

En conclusidén, a través de estas situaciones no solo se atraviesa una
obra fundante en la historia de la cultura escrita de Occidente, también
se aprende sobre coémo el perfil de un personaje esta delineado no solo
por las descripciones explicitas del narrador y por lo que dice, hace y
piensa un personaje, sino que también estd sostenido por el conjunto
de acciones y de discursos de otros personajes que se refieren a él y
gue lo circundan. Un personaje es un cosmos en transformacion a lo
largo de una obra. Se trata de él y de las interacciones que lo
envuelven, lo atormentan, lo apaciguan. Es la literatura viva en medio
de un proyecto de ensefanza. Se necesita un estado de inmersién
reflexivo para llegar a una caracterizacion mas amplia y profunda que
supere las meras descripciones.
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La oralidad en el proyecto La Odisea

Tomar la palabra y escuchar la palabra de los otros son practicas del
lenguaje que no siempre se han constituido en objeto de ensefanza a
lo largo de la escolaridad. Con frecuencia se naturaliza la idea de que
la mayoria de las personas disponen del lenguaje para cumplir
diferentes fines comunicativos de manera eficaz. Asimismo, se
naturaliza la desigualdad social de oportunidades para asumir la
palabra y la asimetria de poder entre la voz del docente y la de los
estudiantes y la de ellos mismos entre si. El poder de la palabra tiene
una distribucion desigual entre los alumnos que concurren a las
escuelas, pero es susceptible de convertirse en objeto de reflexion
cuando se la asume como contenido de ensefianza. El contexto escolar
es un ambito privilegiado para que la mayoria de los alumnos pueda
poner en accidn la propia palabra y escuchar a los otros.

La linglista Maria Elena Rodriguez (1995, 3:33, 39) plantea:

El sujeto va construyendo su repertorio linglifstico con la ayuda del
grupo, a través de la resolucion de diferentes problemas de habla y
escucha. Por eso, los trabajos con la lengua oral en el aula deben
combinar la comunicacion espontdnea con el trabajo sistematico de
diferentes tipos de texto [..], trabajo en pequefios grupos
heterogéneos con el fin de producir aprendizajes individuales. Se [...]
dividen las tareas y los roles, lo que da lugar al aprendizaje de
habilidades interpersonales y sociales para el desarrollo del repertorio
lingliistico oral de los participantes: orientar el trabajo del grupo;
recibir Ordenes, escuchar opiniones, ideas, sintetizar propuestas;
criticar ideas, opiniones, sin descalificar a las personas que las emiten;
alentar a otros, pedir justificaciones, dar razones, defender puntos de
vista, etcétera.

A lo largo del proyecto, se promueve el compartir ideas en pequenos
grupos y con el grupo total de la clase coordinados por el docente. La
toma de la palabra en los pequefios grupos garantiza la voz de
aquellos que, por haber contado con escasas ocasiones de intercambio
oral con otros, por timidez, inseguridad o un tono de voz poco audible,
no quieren o no pueden hacerlo ante el grupo total de la clase.

Durante el desarrollo del proyecto La Odisea se promueve conversar
en pequeios grupos y con el grupo total de la clase.

En pequefos grupos para:
B articular informacion visual y en audio (moddulo 1);

B analizar expresiones a través de las cuales se juega con el
lenguaje (mddulo 2);
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anotar el posible significado de palabras extraidas de un canto de
La Odisea (mddulo 2);

repensar el posible significado de palabras extraidas de un canto
de La Odisea tomando en consideracion el contexto (mddulo 2);

compartir el andlisis sobre expresiones calificativas referidas a
Odiseo (mddulo 3);

analizar varias expresiones artisticas que retoman el episodio de
las Sirenas: el episodio escrito de La Odisea, una pelicula, una
serie televisiva y una historieta (mddulo 4);

analizar la pertinencia de las pistas de lectura de los cantos de
Polifemo y de las Sirenas (mddulo 4);

intercambiar impresiones sobre cantos leidos en casa que
pertenecen al mismo recorrido de lectura (moddulo 5);

acordar como recomendar al resto de los compafieros un canto
leido (mddulo 5);

compartir (en pequefos grupos, primero y en parejas, después)
reflexiones y apuntes acerca de las resefas profesionales, tanto
criticas como editoriales, analizadas (moddulo 5);

acordar sobre qué canto se elaborara una resefa publica (mddulo
6);

planificar los ejes sobre los que se centrard la resefla sobre un
canto de La Odisea (mddulo 6);

acordar como producir en pequeios grupos un borrador de la
resefa de un canto de La Odisea (mddulo 6);

compartir reflexiones y apuntes acerca de posibles expresiones
calificativas sobre La Odisea como obra literaria, posibles inicios y
finales para una resefa sobre la misma obra y sintesis tematicas
sobre el resumen de los episodios de Polifemo o de las Sirenas a
eleccion (mddulo 6);

revisar (en parejas) qué agregarian, qué eliminarian y qué
transformarian de un borrador de resefa sobre La Odisea
elaborada por uno de los grupos (modulo 7);

revisar y reescribir el borrador de la resefa sobre un canto de La
Odisea del grupo al que pertenece cada alumno (mddulo 8);
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B reflexionar acerca de las posibles transformaciones de Telémaco
alo largo de La Odisea sobre |la base del andlisis del discurso y las
actitudes de otros personajes: Atenea, los pretendientes vy
Penélope (mddulo 9);

B eclaborar y escribir el discurso que diria Telémaco ante la
Asamblea de [taca después del retorno de su padre Odiseo vy de
la matanza de los pretendientes. El discurso tiene que respetar el
lenguaje de La Odisea vy la transformacion de Telémaco después
de todos los acontecimientos que se cuentan a lo largo de la obra
(mddulo 9).

Con el grupo total de la clase coordinados por el docente para
compartir:

el analisis de material visual (mddulo 1);
B |a articulacion de informacién visual y en audio (mddulo 1);

B una posible articulacidn entre imagenes, lectura de texto en
pantalla, audio y video después de su interpretacion (mddulo 1);

B las interpretaciones de fragmentos de diferentes cantos leidos en
pantalla y escuchados (mddulo 1);

B |a interpretacion de un relato oral que utiliza metaforas y crea un
neologismo (mddulo 2);

B las interpretaciones acerca de expresiones a través de las cuales
se juega con el lenguaje (moédulo 2) ;

B las interpretaciones acerca de personificaciones e imagenes
sensoriales (visuales, auditivas y gustativas) identificadas en el
fragmento de un canto leido (mddulo 2);

B |os registros graficos vinculados con el avance o la detencidn de
las acciones en un relato a partir del analisis del fragmento de un
canto (mdédulo 2);

B el posible significado de palabras extraidas de un canto de La
Odisea, tomando en consideracién el contexto (mddulo 2);

B el posible significado de una palabra extraida de un canto de La
Odisea utilizando la pestafa “Buscar” del procesador de textos y
los significados posibles que aparecen en el diccionario de la Real
Academia Espafiola (mddulo 2);
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B el andlisis sobre expresiones calificativas referidas a Odiseo
(moddulo 3);

B el andlisis comparado de varias expresiones artisticas que
retoman el episodio de las Sirenas: el episodio escrito en La
Odisea, una pelicula, una serie televisiva y una historieta (mddulo
4);

B el andlisis de la pertinencia de las pistas de lectura de los cantos
de Polifemo y de las Sirenas (mddulo 4);

B el modo de recomendar a otros un canto leido (moédulo 5);

B las reflexiones y los apuntes acerca de las resefas profesionales,
tanto criticas como editoriales, analizadas (mdédulo 5);

B |a escucha de la exposicion del docente sobre las resefas
profesionales: critica y editorial (mddulo 5);

B el andlisis de los recursos de elaboracion de las resefas
profesionales (moddulo 5);

B las reflexiones y los apuntes acerca de posibles expresiones
calificativas sobre La Odisea como obra literaria, posibles inicios y
finales para una resefa sobre la misma obra y sintesis tematicas
sobre el resumen de los episodios de Polifemo o las Sirenas, a
eleccion (mddulo 6);

B qué agregarian, qué eliminarian y qué transformarian de un
borrador de resefia sobre La Odisea elaborada por uno de los
grupos (maddulo 7);

B las reflexiones acerca de las posibles transformaciones de
Telémaco a lo largo de La Odisea sobre la base del analisis del
discurso y las actitudes de otros personajes: Atenea, los
pretendientes y Penélope (mddulo 9);

B |os borradores grupales del discurso que diria Telémaco ante la
Asamblea de [taca después del retorno de su padre Odiseo vy de
la matanza de los pretendientes (mddulo 9).

Como es evidente, este proyecto de ensefanza ha sido concebido
para dar lugar a la palabra de los alumnos y de los docentes. No se
trata de un proyecto autoadministrado. Las diferentes propuestas de
ensefanza suponen una construccidn progresiva de practicas del
lenguaje, de contenidos literarios, discursivos y lingUisticos mediados
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por las conversaciones entre los alumnos y con el docente. En cada
uno de los casos enumerados, la oralidad aparece como una practica
del lenguaje desarrollada en accidén y no, como objeto de reflexién. Son
los contenidos literarios, discursivos y de la lengua escrita los que se
transforman en objeto de reflexiéon y no, la oralidad misma.

LA INTERVENCION DOCENTE EN EL INTERCAMBIO ENTRE
LECTORES

A continuacidn, planteamos el rol del docente en una de las practicas
de oralidad privilegiadas a lo largo del proyecto: conversar sobre lo
leido.

La conversacion entre lectores después de leer -a solas o de manera
compartida- favorece la conformacion de una comunidad de lectores
de la que participan multiples voces: las de la obra, las de los alumnos
y la del docente, quien promueve el encuentro entre esos mundos. El
rol del docente, como mediador de la lectura, es esencial, porque
habilita la escucha, tanto de palabras como de silencios, la relectura de
fragmentos que se quieren volver a disfrutar o que generan diferencias
de interpretacién. Hablar de los textos es, segun Cecilia Bajour
(2009:12 a 15), volver a leerlos:

Dar y escuchar la palabra sobre lo leido [...] seria volverlo visible para
uno mismo y para otros [...]. La democracia de la palabra compartida
implica el encuentro intersubjetivo de voluntades que aceptan al otro
en su diferencia y estan dispuestos a enriquecer su vida, su lectura y
su vision del mundo con esa diferencia, aunque no coincidan con ella.
Construir significados con otros sin necesidad de cerrarlos es
condicion fundamental de la escucha, y esto supone una conciencia
de que la construccion de sentidos nunca es un acto meramente
individual.

El intercambio después de la lectura genera, segun Jorge Larrosa
(2003: 646), una congregacion de lectores:

El texto se convierte en palabra emplazada, en palabra colocada en la
plaza, en el lugar publico, en el lugar que ocupa el centro para
simbolizar lo que es de todos y no es de nadie, lo que es comun.

Durante el proyecto, los mdédulos 3 y 4 concentran las conversaciones
mas extendidas sobre dos episodios que serdn leidos por los alumnos:
el de Polifemo vy el de las Sirenas.
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Modulo 3: Leer por si mismos, escuchar leer, interpretar entre todos y
reflexionar sobre el lenguaje

Propuestas de intercambio entre los alumnos y el profesor o la profesora
torno al episodio de Polifemo (arriba) y de las Sirenas (abajo).

Mdédulo 4: Interpretar entre todos, reflexionar sobre el lenguaje y elegir qué
leer
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El espacio de intercambio después de la lectura es el momento
privilegiado para profundizar las posibilidades de interpretacioén.
Teresa Colomer (2005:194) plantea:

Compartir las obras con las demds personas es importante, porque
hace posible beneficiarse de la competencia de los otros para
construir el sentido y obtener el placer de entender mas y mejor los
libros. También, porque hace experimentar la literatura en su
dimension socializadora, permitiendo que uno se sienta parte de una
comunidad de lectores con referentes y complicidades mutuas.

Es indispensable que el docente analice con anticipacion el texto sobre
el que propondrada un espacio de intercambio con los alumnos,
previendo posibles intervenciones. En el sitio web del proyecto La
Odisea destinado a los profesores se incluyen algunas de estas
intervenciones para dos de los episodios en torno de los cuales el
docente compartird una conversacion (el episodio de Polifemo en el
maddulo 3, y el de las Sirenas en el mddulo 4).

» Amedida que ustedes avanzaban en la lectura se habran dado cuenta de que el estado de &nimo de Odiseo va variando desde que
llega a la isla de 1os Ciclopes hasta que huye de alli. Al comienzo, entra a la cueva del ciclope Poliferno con curiosidad y -poco a poco-
comienza a sentir temor. 4 En qué parte les parece a ustedes que siente curiosidad? En qué partes se dan cuenta gue esta
atemorizado?

Se habran dado cuenta también gue Odiseo -por momentos- habla al ciclope Polifemo con sinceridad y —en otros momentos- se ve
obligado a ser astuto, a disimular sus intenciones para salvar la propia vida y la de sus compafieros. 4 En gué momentos habla Odiseo
con sinceridad a Poliferno? 4 En qué momentos ustedes advierten gue Odiseo -cuando habla- est intentando engafiario?

Hay otros momentos en gue Odiseo no le dice nada a Polifemo pero piensa acciones astutas para intentar salvar su vida y 1as de sus
compafieros. 4 En qué partes se dieron cuenta que Odiseo es astuto por 1o gue piensa?

Hay otros momentos en gue Odiseo no le dice nada a Polifemo pero decide hacer cosas astutas para intentar salvar su vida y las de sus
compafieros. 4 En qué partes se dieron cuenta que Odiseo es astuto por 1as acciones que realiza?

En este Canto no stlo Odiseo es astuto. También Poliferno oculta -por momentos- sus intenciones. 4 En qué partes se dan cuenta gue
Poliferno esté siendo astuto por lo que dice o por lo que hace?

En este Canto Polifemo maldice a Odisea. 4En qué parte lo maldice? ,Qué le dice?

4Alguien escucha la maldicion de Polifemo? 4 Dénde pueden buscar para darse cuenta?

Posibles intervenciones docentes durante el espacio de intercambio en
torno al episodio de Polifemo (arriba) y de las Sirenas (abajo).

Incluimos algunas vias de entrada al Canto de las Sirenas que usted puede tomar en cuenta si o considera conveniente:

Cuando Odiseo -junto a sus hombres- parten de la isla de Circe, la diosa hechicera le hace una serie de advertencias que lo ayudarian a
salvar sus vidas. A medida que avanza el viaje, Odiseo se las va comentando a sus hombres. Hay cinco advertencias esenciales j Cuales son
esas advertencias?

Odiseo no siempre atiende a las advertencias de Circe. ;,Cuando las obedece y cuando no?

En algunas ocasiones, los hombres de Odiseo desobedecen a su jefe. 4 En qué momento?

Es interesante en este Canto camo las acciones de 10s protagonistas viajeros -Odiseo y sus hombres- se configuran en tormo a las
advertencias recibidas al comienzo. Es decir, el discurso de Circe al inicio del Canto pone a los lectores ante un contraste permanente entre
esas advertencias y 1as consecuencias gue atraviesan los viajeros al obedecerlas o desobedecerlas
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Las intervenciones previstas comparten varios propodsitos:

B Aprender a escuchar las interpretaciones de otros, a considerar
las semejanzas y diferencias con la propia y a reformularla, total o
parcialmente, si es necesario, al tomar en cuenta los planteos de
los demas y la obra misma.

B Comprender que releer un texto, buscando pistas o aspectos que
pasaron inadvertidos en una primera lectura o para sostener una
idea, es una de las tantas maneras de profundizar la propia
interpretacion y la de los otros con quienes se comparte el
espacio de intercambio.

Las intervenciones previstas son posibilidades de entrada a cantos
leidos por los alumnos. No tienen por qué agotarse todas, ni son las
Unicas posibles. Es necesario evitar que el clima de la clase se acerque
a una evaluacidon oral. Resulta esencial preservar un intercambio
genuino entre lectores con la particularidad de que el docente tiene
mas elementos, por su trayectoria como lector y por sus saberes
profesionales, para ayudar a interpretar la obra en cuestion.
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La reflexion sobre el lenguaje en el proyecto
La Odisea

Este proyecto prioriza que los alumnos tengan multiples y variadas
ocasiones para leer, escribir, hablar y escuchar en torno a La Odisea. A
partir de esas practicas se propone reflexionar acerca de algunos
contenidos literarios, del lenguaje y del sistema de la lengua. Delia
Lerner (2001:99) lo plantea del siguiente modo:

Al ejercer quehaceres del lector y del escritor, los alumnos tienen [...]
la oportunidad de adentrarse en el mundo de los textos, de
apropiarse de los rasgos distintivos -mds o menos candnicos- de
ciertos géneros, de ir detectando matices que distinguen ‘el lenguaje
que se escribe’ y lo diferencian de la oralidad coloquial, de poner en
accion -en tanto practicantes de la lectura y la escritura- recursos
lingliisticos a los que es necesario apelar para resolver los diversos
problemas que se plantean al producir o interpretar textos [...]. Es as/
como las practicas de lectura y escritura se constituyen
progresivamente en fuente de reflexion metalinglistica.

Lerner también distingue los contenidos en accién de los contenidos
objeto de reflexién. Los primeros se ponen en juego al leer, escribir,
hablar o escuchar sin que medie una explicacién verbal sobre ellos. Los
segundos son contenidos que fueron puestos en accidn y que se
explican cuando los problemas planteados por la escritura, la lectura y
la oralidad asi lo requieren. Lo importante es que estos Ultimos no sean
sustituidos por meras definiciones. Declarar los contenidos a ensefar
no significa que los alumnos los aprendan. Es frecuente una aparicion
prematura de definiciones y explicaciones acerca de los contenidos
gue luego se ejemplifican. También, es frecuente apreciar la distancia
entre esas explicaciones que los alumnos aprenden a repetir y el
dominio real de esos conocimientos al leer, escribir, relatar,
argumentar, etcétera.

Durante el proyecto se proponen diversas situaciones de reflexion
sobre el lenguaje bajo ciertas condiciones de ensefanza. En la
siguiente tabla se exponen el listado de situaciones y su contexto
didactico.
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Situaciones de reflexion Organizacion Contexto
Analisis de las expresiones del relato de un periodista deportivo: Grupo completo En clase
metaforas y creacion de una nueva palabra (moédulo 2).
Analisis de comparaciones en las expresiones de un futbolista a Pegueﬁos 8rupos,
través de las cuales juega con el lenguaje (médulo 2). Primero y grupo En clase
completo, después
Analisis de personificaciones e imagenes sensoriales
(visuales, auditivas y gustativas) identificadas en el fragmento de un | Grupo completo En clase
Canto leido (médulo 2).
Reflexion sobre el avance y la detencién de las acciones en un relato Pef;ueﬁos 8rupos,
a partir del analisis del fragmento de un Canto (médulo 2). primero y grupo En clase
completo, después
» . L i Pequenos grupos,
Reflexion sobre _el posible 51gmﬁcado. de pa}?bras extraidas de'u.n primero y grupo En clase
Canto de La Odisea tomando en consideracion el contexto (modulo 2). completo, después
Reflexion sobre el posible significado de una palabra extraida de un Pequefios grupos,
Canto de La Odisea utilizando la pestafia “Buscar” del procesador de | primero y grupo En clase
textos y los significados posibles que aparecen en el Diccionario de 1a |completo, después
Real Academia Espafiola (modulo 2).
Reflexion sobre las expresiones calificativas referidas a Odiseo a lo
largo de la obra (médulo 3). Grupo completo En clase
Articulacion entre una expresion calificativa referida a Odiseo y un
fragmento en el que aparece ese rasgo del personaje en el episodio de En parejas En clase
Polifemo (médulo 3).
Creacion de expresiones calificativas referidas a Polifemo en funcion o
de los rasgos que aparecen de este personaje en el episodio referido Individual En casa
a él (modulo 3).
Articulacion entre expresiones calificativas referidas a Zeus a lo largo
de la obra y un fragmento del episodio de Polifemo en el que aparecen Individual En casa
algunos de esos rasgos (modulo 3).
Reflexion sobre similitudes y diferencias entre la version escrita y dividual
cinematografica del episodio de Polifemo (moédulo 3). . Eicasa
Pequeiios En clase
Reflexion sobre posibles expresiones calificativas referidas a grupos
La Odisea como obra literaria (modulo 6).
Individual En casa
Reflexion en torno al significado de expresiones calificativas sobre dividual
Telémaco (Evaluacion del proyecto: médulo 10). . Bl casa
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Reflexion sobre el vinculo entre intertextualidad y humor en tres Pequeiios grupos, En clase
manifestaciones artisticas vinculadas con el episodio de las Sirenas primero y grupo
de La Odisea: el fragmento de una pelicula, el de una tira televisiva |completo, después
y el de una historieta (moédulo 4). Analisis de:
«Rasgos parddicos en Los Simpson.
-Referencias contemporaneas insertas en el mundo de la Antigua
Grecia, en la historieta de Fontanarrosa.
-Formas del lenguaje contemporéaneas y populares junto a un discurso
mas antiguo y formal en la historieta de Fontanarrosa.
«Letras de canciones romanticas contemporaneas, en la historieta
de Fontanarrosa.
«Caricaturas para una obra clésica, en la historieta de Fontanarrosa.
Reflexion sobre la adecuacion de las pistas de lectura en los Cantos Pi?;i?zs gru po(s;,
vinculados con Polifemo y las Sirenas (mddulo 4). p ¥ grup . En clase
completo, después
Reflexion sobre como recomendar oralmente un Canto leido al resto | Pequefios grupos,
de los compaiieros, incluyendo: sintesis tematica, qué resaltar y qué primero y grupo En clase
silenciar para entusiasmar a los potenciales lectores (médulos 5y 8).  |completo, después
Analisis de rasgos discursivos y lingiiisticos de resefias profesionales
(criticas y editoriales) referidas a dos obras cuyas tematicas son
conocidas por los alumnos (médulo 5):
«Harry Potter y la piedra filosofal Pe(}ueﬁos grupos,
(una resefia critica y una resefa editorial). primero y grupo En clase
completo, después
«El sefior de los anillos (una resefia critica y una resefia editorial). Grupo completo En clase
Analisis de rasgos discursivos y lingiiisticos de resefias profesionales .
(una critica y una editorial) referidas a La Odisea (mddulo 5). Individual En casa
Reflexion sobre como recomendar por escrito un Canto leido a jovenes Pequefios
. . En clase
desconocidos (modulo 6) grupos
) o Pequeiios
Reflexion sobre posibles inicios y finales para una resefia sobre grupos En clase
La Odisea (moédulo 6).
Grupo completo En clase
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persona que no conoce la obra (Evaluacion del proyecto: médulo 10).

s En clase
grupos
Reflexion sobre sintesis tematicas vinculadas con dos episodios de
La Odisea: Polifemo y las Sirenas (modulo 3). Grupo completo En clase
Individual En casa
Reflexion sobre posibles cambios para un borrador de resefia sobre un Pegueﬁos 8rupos,
Canto de La Odisea (modulo 7). PrImero y grupo En clase
completo, después
Reflexion sobre posibles cambios del propio borrador de resefia sobre Pequefios
X | En clase
un Canto de La Odisea (moédulo 8). grupos
Reflexion sobre la adecuacion de posibles cambios para un borrador de o
resefla sobre La Odisea (Evaluacion del proyecto: moédulo 10). Individual En clase
Reflexion sobre el punto de vista y la modalizacion de la voz de Individual En casa
personajes de La Odisea:
*Al producir cartas a Odiseo desde el punto de vista y la voz de
Penélope o Telémaco, tomando como base fragmentos en los que
se relatan sus respectivos pesares antes del regreso de Odiseo a Itaca
(moédulo 7).
+Al reescribir dos fragmentos del Canto XXIII de La Odisea,
uno desde el punto de vista y la voz de Penélope y otro desde el
punto de vista y la voz de Odiseo (modulo 8).
Reflexion acerca de las posibles transformaciones de Telémaco como Pequefios grupos,
personaje a lo largo de La Odisea sobre la base del analisis del discurso primero y grupo En clase
y las actitudes de otros personajes: Atenea, los pretendientes y Penélope completo, después
(modulo 9).
Reflexion sobre la elaboracién del discurso que diria Telémaco ante la | Pequefios grupos,
Asamblea de taca despues del retorno de su padre Odiseo y de la primero y grupo En clase
matanza de los pretendientes (modulo 9). completo, después
Reflexion sobre tres relaciones conceptuales entre dos imagenes de la
galeria con la que inicia el moédulo 1: “;De qué se trata La Odisea?” Individual En clase
(Evaluacion del proyecto: moédulo 10).
Reflexion sobre: “;De qué se trata La Odisea?” para comunicarla a una o
Individual En clase
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A continuacién analizamos tres secuencias de reflexién sobre el
lenguaje centradas en diferentes contenidos:

B Un contenido gramatical. Las expresiones calificativas, que los
alumnos conocen desde la escolaridad primaria y que en este
proyecto se abordan desde diversas perspectivas.

B Contenidos literarios. La intertextualidad y el humor, que se
constituyen en objeto de reflexidn central durante la escolaridad
secundaria.

B Un contenido discursivo. Las resefas literarias, que se
abordan en este proyecto a través de las practicas de planificar,
textualizar y revisar y de un analisis del género.
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REFLEXION SOBRE EXPRESIONES CALIFICATIVAS

Durante la escolaridad primaria y secundaria, es habitual que las
situaciones de reflexidon sobre el lenguaje estén mas cercanas al juego
y a la resolucidon de actividades en las carpetas y los libros de texto
gue vinculadas con la interpretacion de los alumnos.

En este caso, proponemos que la reflexion sobre las maneras de
calificar a los personajes ayude a volver sobre la obra con un propdsito
claro: comprender que las expresiones calificativas caracterizan a un
personaje y que, como consecuencia, deberiamos encontrar
consistencia entre lo que dicen, piensan y hacen los personajes y las
calificaciones gque se les atribuyen; y que pueden constituir una marca
de estilo, ya sea de un autor, de una corriente o de una cultura en una
época determinada.

Se plantea la siguiente secuencia de situaciones para resolver:

B Reflexionar sobre las expresiones calificativas referidas a Odiseo
a lo largo de la obra (el grupo de clase coordinado por el
docente, mdédulo 3).

B Articular una expresion calificativa referida a Odiseo con un
fragmento en el que aparece ese rasgo del personaje en el
episodio de Polifemo (en parejas, médulo 3).

Ya se han adentrado un poco en La Odisea y habran advertido que hay muchas maneras en que se 1o llama a Odiseo. Los invitamos a
reflexionar sohre esas maneras de decir para conocer mejor como funciona nuestro lenguaje.

prudente QOdiseo i el muy astuto Odiseo
ivino Odiseo

el sufridor Og;
o el mas desdichado de los mortales hombres

el ausente Odiseo

ise0
el '\rreprochab\e Qdis

el destructor de Ciudades

el de gran corazen dichoso hijo de Leartes el malhadado

A )
%"

4 Cudles de estas caracteristicas de Odiseo aparecen en el Canto de Paliferna?
-Trabajaran un ejemplo entre todos coordinados por elfla profesor/a.

-Trabajen en parejas de comparieros.
Reflexionen sobre: "el muy astuto Odiseo”.
¢4 Qué partes del Canto de Polifemo gue han lefdo les da la idea de que Odiseo ha sido astuto?

Escriban sus reflexiones en un archivo de procesador de textos y compartan sus ejemplos con el resto de la clase, pidan ayuda a su
profesor/a cuando lo crean conveniente.

Consignas de trabajo vinculadas con el reconocimiento de expresiones
calificativas sobre Odiseo.
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B Crear expresiones calificativas referidas a Polifemo en funcion de
los rasgos que aparecen de este personaje en el episodio referido
a él (individual, en clase, mdédulo 3).

Consignas de trabajo vinculadas con la elaboracién de expresiones
calificativas sobre Polifemo.

B Articular expresiones calificativas referidas a Zeus a lo largo de la
obra con un fragmento del episodio de Polifemo en el que
aparecen algunos de esos rasgos (individual, en casa, mddulo 3).
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Desarrollar mas ejemplos estudiando en casa

Te proponemos analizar las expresiones calificativas que se presentan en La Odisea sobre el dios Zeus.

El padre de hombres y dioses que mandan

supremo entre 10

el Olimpico el que redne las nubes Padre nuestro, Cronida

ol hii
el que Ve alo ancho Zeus padre hijo de Cronos

y con el rayo
el que truena arriba el que goza

Portador de égida vengador de los suplicantes y de los huéspedes

7 el que es soberano de todos
hospitalario, quien acompana a los huéspedes

¢JCuéles de estas caracteristicas de Zeus aparecen en el Canto de Poliferno?
Intenta explicar dos ejemplos en que se cumplan algunas de estas caracteristicas
Te recomendamas anotar tus ejemplos en el archivo de procesador de textos que creaste: /Sobre l0s personajes/

Consignas de trabajo vinculadas con el reconocimiento de expresiones
calificativas sobre Zeus.

B Reflexionar sobre posibles expresiones calificativas referidas a La
Odisea como obra literaria (pequefios grupos, en la clase, mdédulo
6).

Situacion 1

Decir como es La Odisea

Durante el Mddulo 3 trabajaron identificando y/o elaborando expresiones calificativas sobre Odiseo, sobre Zeus y sobre Polifemo. Ahora

les pedi que elat presi calificativas sobre La Odisea como obra literaria y que intenten explicar el significado de las que
Sugerimos.

R’
=

Lo que elaboren sera compartido con el resto de los compafieros y con elfla profesor/a durante el Médulo 7. Una vez revisados formaran
parte de un "banco de expresiones calificativas" sobre La Odisea -disponible para todos los compafieros- de tal modo que puedan
recurrir a él en bisqueda de buenas ideas para incluir en sus propias Su profesorfa se ocupara de reunir toda la informacidn
elaborada por los diferentes compafieros y grupos para ponerla a disposicidn de todos.

Equipaje 8
Traten de explicar por qué las siguientes expresiones calificativas de La Odlisea son adecuadas. Te ayudamos con la explicacidn de las
dos primeras para darte algunas pistas acerca de qué escribir:

= Poema épico. Ej.: Se llama asi a La Odisea por ser un relato extenso en verso largo o prosa poética que narra las hazafias de un
héroe que representa los valores griegos antiguos.

= Obra cumbre de la tradicién oral. Ej.: Durante siglos La Odisea se conocid por la transmisidn oral de una generacidn a otra a
través de la narracidn de los aedos y -mucho después- a través de las versiones escritas. Es una obra cumbre porque ha influenciado a
buena parte de la literatura occidental hasta nuestros dias.

= Fabulosa obra griega
= Clasico de la literatura universal
= Una obra de aventuras y astucia

Escriban otras TRES expresiones calificativas sobre La Odisea. Expliquen por qué son adecuadas.

Consignas de trabajo vinculadas con expresiones calificativas sobre La
Odisea.
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B Reflexionar en torno del significado de expresiones calificativas
sobre Telémaco como parte de la evaluacion del proyecto
(individualmente, en clase, mdédulo 10).

Situacion 2

* Consulta los madulos 3y 9.
* Explica por gué son adecuadas las siguientes expresiones calificativas sobre Telemaca:

El prudente Telémaco
Telémaco, el defensor de su reino

* Escribi otras DOS expresiones calificativas sobre Telémaco explicando por gué son adecuadas.

Consignas de trabajo vinculadas con expresiones calificativas sobre
Telémaco.

Dos condiciones didacticas sostienen estas propuestas. Por un lado, se
trata de una doble via de entrada a los textos: desde las expresiones
calificativas al fragmento de la obra y desde el fragmento de la obra a
las expresiones calificativas en un movimiento recursivo que permita
una reflexion mas profunda y articulada sobre la obra y sobre el
lenguaje.

Por otro, es una organizacion de la clase que supone diferentes
maneras de acompafar el proceso de aprendizaje de los alumnos en la
direccion de su progresiva autonomia como estudiantes. Al comienzo,
se propone que el docente coordine la producciéon de ejemplos vy la
busqueda de pistas en fragmentos seleccionados de la obra. Luego, se
indica un trabajo en parejas que el docente puede asistir de manera
rotativa y, al finalizar la secuencia, una tarea individual de los alumnos,
tanto en clase como en la casa. Se llega a una instancia individual
después de un entorno reflexivo a través del cual las expresiones
calificativas favorecen una interpretacion mas profunda de la obra
literaria.

En el médulo 3 de la pagina web del proyecto La Odisea destinada a
los profesores encontrardn apartados con intervenciones sugeridas
para ayudar a los alumnos a profundizar las reflexiones que se
promueven.
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REFLEXION SOBRE LA INTERTEXTUALIDAD Y EL HUMOR

Las referencias en una obra artistica a otra obra que la precede
constituyen una relacion intertextual. Tales referencias pueden ser
directas o aludidas. Gérard Genette (1989:10) define intertextualidad
del siguiente modo:

La presencia efectiva de un texto en otro. Su forma mas explicita y
literal es la practica tradicional de la cita (con comillas, con o sin
referencia precisa), en una forma menos explicita y menos candnica,
el plagio [...], que es una copia no declarada pero literal; en forma
todavia menos explicita y menos candnica, la alusion, es decir, un
enunciado cuya plena comprension supone la percepcion de su
relacion con otro enunciado al que remite.

El humor como la ruptura de lo establecido, como una manera coémica,
risuefAa o ridicula de presentar una realidad, recurre en numerosas
ocasiones a la intertextualidad.

En el proyecto, los recursos multimedia permiten el analisis comparado
del episodio de las Sirenas de La Odisea, leido en pantalla, con tres
manifestaciones artisticas vinculadas: un fragmento de la pelicula
Ulysses (1954), protagonizada por Kirk Douglas, un fragmento del
capitulo “Cuentos del dominio publico” de la serie televisiva Los
Simpson (Temporada 13, Capitulo 14) y un fragmento de la historieta
“La Odisea no es un bicho”, de Fontanarrosa (En Fontanarrosa.
Historietas completas a todo color).
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Consignas de trabajo vinculadas con el reconocimiento de relaciones
intertextuales en torno al episodio de las Sirenas.
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Se propone un primer momento para disfrutar de estas
manifestaciones artisticas ligadas a La Odisea y un segundo momento,
para analizarlas. La consigna de analisis, para resolver en parejas,
plantea lo siguiente:

“Les proponemos que vuelvan a mirar, escuchar y disfrutar pero, esta
segunda vez, tomando apuntes sobre las partes que les sorprenden o
les causan gracia”.

Analicemos como aparece la intertextualidad para generar humor en el
fragmento de Los Simpson y en las tiras de Fontanarrosa.

En el caso de los Simpson hay inversiéon de las actitudes de los
personajes respecto de la obra original: se trata de rasgos parddicos.
Homero Simpson y sus hombres huyen por propia decision de la isla
de las Sirenas, porque les parecen feas, mientras que en la obra
original el canto de las Sirenas genera un acercamiento irresistible para
los hombres, en general, y para Odiseo y los suyos, en particular. Es
interesante agregar que la huida voluntaria liderada por Homero
Simpson se ve reforzada por el hecho de que las Sirenas de la serie
televisiva son encarnadas por sus dos cufadas, a quienes detesta.
Cuando un espectador advierte la inversion en las actitudes de algunos
personajes respecto de la obra tomada como base, se sonrie porque se
da cuenta de la intencién humoristica de alterarlas. Cuando un
espectador no se sorprende, la relacidon intertextual ha pasado
desapercibida por falta de conocimiento de la obra tomada como base
y, Ccomo consecuencia, los rasgos parddicos también pasan
inadvertidos. En este caso, se trata de la huida voluntaria como
inversion del acercamiento irresistible. Solo esa accién de los
personajes se invierte y, por eso, se trata de rasgos parddicos y no, de
una parodia. Tal caso, supondria la inversion de la estructura completa
de una obra. Esto ocurre, por ejemplo, en E/ ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha, de Cervantes como parodia de la novelas de
caballeria de la época.

En las tiras de Fontanarrosa aparecen otras maneras de generar
humor, tomando también la intertextualidad como base del juego
humoristico.
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Referencias contemporaneas insertas en el mundo de la Antigua
Grecia

abré unz fabrica )

En esta tira se produce un doble juego humoristico. Por una parte, a
partir de dos distintas acepciones de la palabra sirena: como ser
mitolégico y como sonido de wuna fdbrica, establecimiento
desconocido para el mundo antiguo. Por otra parte, se menciona la
pescaderia en alusién a que esos seres mitoldgicos, que en tanto
mujeres-pez, pueden despedir olor a pescado. Un juego tiene como
base el sonido; el otro, una sensacién olfativa.

Formas del lenguaje contemporaneas y populares, incluido el
doble sentido, junto a un discurso mas antiguo y formal.

Ulises matican  z»
Ulises matican
Ulises maricon

Ulises, estamos
llegando 3 Ia islo Lea
gatracaremos alli 7
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/siempre y cuando me \— [(Marinos de turbios mares! Probad

desaten infieles, que hace||? el tico embutido cien por clen

dos meses que pacarmos porcino, de la 2famada marca
Circe! N

las Gitenas!

M Es que recien
hoy, al lavar
nuesttos oidos
\ oimos vues fros

~ gH+o5

Expresiones frecuentes en los canticos futbolisticos aparecen en la
condena femenina de las Sirenas a Odiseo. La expresion popular
atracar es tomada en un doble sentido a través de la voz de personajes
distintos: uno de los hombres de la tripulacidon la utiliza de manera
literal referida al anclaje del barco en la costa de una isla y Odiseo, el
héroe de esta historia, la emplea en sentido figurado como un lamento
por haber perdido la oportunidad de un contacto intimo con las
Sirenas.

3. Letras de canciones romanticas contemporaneas
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Las canciones que Fontanarrosa toma como referencia corresponden a
boleros y otros temas romanticos muy populares en la década de 1970.
Por ejemplo, el texto de la primera vifeta de este fragmento
corresponde al estribillo del bolero “¢éQué serd de ti?”, de Mario vy
Antonio Marcos, popularizada por la interpretacion del cantante
brasileio Robertos Carlos en el Festival de Vifla del Mar de 1975; el
texto de la segunda vifAeta corresponde a la cancidon “Regdlame esta
noche”, del cantante y compositor mexicano Roberto Cantoral, muy
popular entre las décadas de 1950 y de 1960. Finalmente, el texto de la
tercera vifeta corresponde al bolero “Acércate mas”, del compositor
cubano Osvaldo Farrés, popularizado por la cantante mexicana Tofa,
La Negra, primero, y Nat King Cole, pianista y cantante estadounidense
de jazz y pop, después.

Caricaturas para una obra clasica

El efecto humoristico reside en el atrevimiento de ilustrar una obra
clasica con caricaturas tipicas de un género considerado menor en la
historia de la literatura.

Posibles intervenciones y argumentos del docente durante
el analisis de la intertextualidad

Durante el desarrollo de este mddulo se puede acompanar a los
alumnos a descubrir o profundizar el conocimiento de estos rasgos
humoristicos. Sugerimos algunas intervenciones posibles para el
momento del trabajo en parejas:

B En la historieta de Fontanarrosa aparecen maneras de hablar que
son frecuentes en la actualidad y maneras de hablar mas cercanas
a la que estdn leyendo en La Odisea. éEn qué partes las pueden
identificar? é¢Qué efecto producen esas dos maneras de hablar en
una misma obra?

B (Qué cantan las Sirenas en la historieta de Fontanarrosa?
dReconocen alguna cancidn? iLes parecen canciones antiguas o
actuales? ¢En qué se fijaron para darse cuenta?

B Tanto en la pelicula Ulysses, como en el fragmento de Los
Simpson y en las tiras de Fontanarrosa, los hombres se alejan de
las Sirenas. éPor qué se alejan? éTodos estos hombres se alejan
de las Sirenas por la misma razén?

La puesta en comun de los hallazgos de las diferentes parejas
complementa dos propodsitos. Por un lado, se busca generar un
espacio de reflexion sobre la intertextualidad como forma de enlace
entre textos. Por otro lado, se trata de advertir diferentes recursos que
distintos autores utilizan para producir humor en la literatura. En este
caso, lo que se presenta es La Odisea y la posibilidad de conocer a
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otros artistas que desarrollan diversas maneras de hacer humor: la
inversion en las acciones de los personajes, la presencia del lenguaje
contempordneo y popular al mismo tiempo que un lenguaje antiguo y
formal, las referencias al mundo contemporaneo en el mundo antiguo,
entre otras.

REFLEXION SOBRE LAS RESENAS LITERARIAS

Distintos recursos multimedia (diapositivas en Power Point,
fragmentos de peliculas) permiten analizar en pequefos grupos rasgos
discursivos y linglisticos presentes en las resefas profesionales que se
utilizan para convencer a potenciales lectores acerca del valor de una
obra. La exploracion tiene el propdsito de producir una resefa sobre
un canto de La Odisea.

Equipaje 5

Resefia 1 — “Harry Potter y La Pledra Filosofal”

Horty Potter

ed

vlap

Consignas de trabajo vinculadas con el analisis de resefas profesionales.

Se plantea a los alumnos analizar en parejas la distincion entre reseia
critica y editorial. Esta reflexion inicial se complementa con una
exposicion por parte del docente que articula los analisis de las
diferentes parejas de trabajo con los rasgos lingUisticos de ambos
tipos de resena.
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Resefia 1 - “El Sefior de los Anillos”

Propuesta para escuchar una exposicion del profesor o la profesora sobre
las resefas profesionales

La exposicion del docente se basa en el andlisis de dos resefias (una
critica y otra editorial) sobre Harry Potter y la piedra filosofal. Después
del analisis colectivo se propone en clase un nuevo espacio de
reflexion en parejas sobre otras dos resefas (una critica y otra
editorial) de la obra E/ sefior de los anillos. Recién entonces, el docente
solicita como tarea un analisis en casa, de resefas acerca de La Odisea.

Leer y analizar resefias en casa

Te prop que leas y ices las dos resefias sobre La Odisea de Homero que veras a continuacion.

¢Cudl de las resefias pretende formar criterio en los lectores?
¢Cudl de las resefas pretende vender?
¢ Qué recursos aparecen en estas dos resefias para invitar a las personas a leer el libro?

Equipaje 6

Resefia 1 — La Odisea:

OdiseaHomero

g,

Consignas para el trabajo domiciliario sobre resefas profesionales en torno a
La Odlisea.
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El inicio del trabajo reflexivo sobre las resefias se realiza en torno a dos
obras literarias instaladas en el imaginario colectivo a través del cine:
Harry Potter y la piedra filosofal y El sefior de los anillos. De este modo,
se garantiza un minimo conocimiento sobre el tema de estas dos
obras, aunque los alumnos no las hayan leido. También se favorece una
mayor centracion en los recursos que se utilizan para valorarlas. Si las
resefias trataran sobre obras completamente desconocidas para los
alumnos, ellos contarian con menos elementos para evaluar la
pertinencia de los comentarios incluidos en las resefias profesionales
(criticas y editoriales).

La reflexion sobre los rasgos discursivos y linglisticos de las resefias se
propone durante el mdédulo 5. La revision del borrador de una de las
resefas elaborada por los alumnos sobre un canto de La Odisea se
indica en el modulo 6, en el que se plantean, ademas, dos situaciones
complementarias:

Reflexionar sobre posibles inicios y finales para una resefa sobre La
Odisea como obra literaria. En este caso se propone una doble via
reflexiva que articula la interpretacion con la produccién:

Explicar el sentido de posibles inicios y finales de resefas sobre La
Odisea, ya dados.

Crear otros posibles inicios vy finales.

Reflexionar sobre los rasgos de una sintesis tematica vinculada con La
Odisea para incluir en una resefa. En este caso, se propone la
elaboracion de dos sintesis tematicas que difieran en extension (diez
lineas o cinco lineas) y que estén atravesadas por tres criterios: articular
lo que es necesario y conveniente poner de manera explicita, lo que es
necesario y conveniente silenciar y la brevedad propia del género para
llegar a una resefa atractiva sobre La Odisea.
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Situacién 2
Dar ganas de leer La Odisea

Equipaje 9

Situacién 3
Sintetizar algunos Cantos de La Odisea

Equipaje 10

Resumen Canto IX: Odiseo cuenta sus

Resumen Canto XII: Las sirenas. Escila y Caribdis. La isla del sol. Ogigia

Seguirr sobre el en casa

Te proponemos realizar en casa las situaci de i6n sobre el je que no hayas tenido tiempo de resolver en clase. Ej.:

- Si con tu grupo resolvieron en clase la Situacién 1, realiz4 por vos mismo en casa las Situaciones 2 y 3.
- Si con tu grupo resolvieron en clase la Situacién 2, realiz4 por vos mismo en casa las Situaciones 1y 3.

- Si con tu grupo resolvieron en clase la Situacion 3, realiz4 por vos mismo en casa las Situaciones 1y 2.

Elegir para seguir leyendo en casa

Consignas de trabajo sobre diferentes aspectos de las resefas en trono a La
Odisea.
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En la evaluacidon del proyecto (mddulo 10) se solicita reflexionar sobre
por gué serian adecuados los cambios para un borrador de resefa
sobre La Odisea.

Situacion 3
Durante el desarrollo del proyecto La Odisea aprendiste a escribir borradores de resefias y a revisarlos. A continuacion, incluimos el
borrador de una resefia escrita por un alumno de secundaria. Te pedimos:

* Explica por qué serian adecuados 10s camhios que propones

 Reescribi como quedaria la resefia si incluyeras todos los cambios gue estas pensando.

EmMos ue puedas

Consignas para la revision de una resefia durante la evaluaciéon del proyecto
(modulo 10).

Durante la evaluacion del proyecto se retoman las reflexiones sobre las
resefias en torno a La Odisea por ser la Unica escritura gue supuso
para los alumnos atravesar, junto a sus compafneros y el docente, los
momentos centrales de cualquier proceso de escritura:

B andlisis de los rasgos discursivos vy lingUisticos del tipo de texto a
escribir, en este caso, las resefas;

B claboracién de un punteo de ideas para incluir en la resefa a
modo de planificacion del texto;

B produccion del borrador;

B revisidon del borrador de uno de los grupos para elaborar ideas en
conjunto que pudieran favorecer el proceso de revision de la
resefia elaborada por cada grupo;

B revision final y reescritura de la resefia de cada grupo.
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Sobre la base de este proceso es posible considerar una nueva revision
durante la evaluacion. Dicha revisidon adquiere rasgos reflexivos
particulares:

B Sugerir cambios en torno al texto (qué transformarian, qué
eliminarian, qué agregarian) supone pensar cambios posibles y
poder escribirlos.

B Explicar por qué serian adecuados supone una nueva instancia de
reflexion sobre la pertinencia de los cambios sugeridos.

B Reescribir la resefia segun los propios cambios sugeridos supone
tener la oportunidad de realizar cambios que no siempre pueden
ser explicados por quien los concibe como adecuados.

En las tres situaciones de reflexidon analizadas se retoman contenidos
del drea que han comenzado a circular para los alumnos desde la
escolaridad primaria (expresiones calificativas, intertextualidad vy
humor y produccidn de resefas). La idea es retomarlos a través de
este proyecto desde una nueva perspectiva, con un mayor nivel de
complejidad y una reelaboracion conceptual que profundice el
conocimiento y el dominio del lenguaje por parte de los estudiantes.
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Propuesta de ensefianza N.° 2
El corrector ortografico y gramatical
en la reflexion sobre el lenguaje

“Profe al 1inal no poaemos conliar en /a compul, Quien razona
es e/ hombre. /Estoy peraido entonces!” [...] Sin embargo, a/
termimar /a activiadad, el resultaco fue posrtivo tanto para e/os
como para mi Una actividad que elfos consiaeraron
Superiac/l” les resulto mas complicada y enriquecedora ae /o
que pensaban. £n /o personal me sororenaleron /os sportes ae
Varios a/umnos y /1a capac/iaad con /a que se comorometierorn
en /1a reso/uc/on ae /a tarea.

Reflexion de una docente de 7°, £S y £SJA N° 59,
Toma Nueva, Entre R/os.

La relacidn que tenemos con la ortografia y la gramatica esta
cambiando con las nuevas tecnologias. Numerosos comentarios suelen
aparecer en los muros de Facebook o en los espacios de intercambio
entre lectores de los diarios, por ejemplo, cuando algun usuario
comete errores. Distintos dispositivos (celulares, procesadores de
textos, tablets, etc.) y entornos virtuales, como los navegadores y los
buscadores, incluyen correctores ortograficos y gramaticales con
funciones que se van sumando y mejorando a lo largo de los uUltimos
afos. Los usuarios suelen encontrarse con diversas marcas en pantalla
y un listado de opciones y de términos alternativos entre los que
pueden seleccionar.

Incluir un espacio de exploracién de esta herramienta y de intercambio
sobre sus posibilidades con los alumnos en Lengua vy Literatura es una
ocasion para reflexionar acerca del lenguaje. Es también una
oportunidad para que el docente pueda conocer mas profundamente
las experiencias de los estudiantes con los dispositivos electronicos y
los entornos virtuales en distintas situaciones comunicativas.

La secuencia de enseflanza que se incluye en este documento propone
profundizar la reflexion sobre el lenguaje utilizando el corrector
ortografico y gramatical como una herramienta para propiciar el
analisis de ciertas cuestiones lingUisticas, pues como afirma Lerner
(2004):

Es hoy ineludible incluir en la escuela el corrector ortografico. Indagar
acerca de cuales son los errores que corrige y cudles los que no
detecta permitiréd tomar conciencia de que esta lejos de resolver
todos los problemas y determinar cudles son los contenidos
ortograficos que sigue siendo imprescindible conocer. Permitira
también descubrir nuevas relaciones entre la ortografia y la gramatica
de la lengua.
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Propdsitos de la secuencia de ensefanza

B Recuperar las experiencias de los alumnos en sus practicas
cotidianas y promover la reflexion sobre el uso del corrector
ortografico y gramatical que aparece en casi todos los
dispositivos electrénicos con los que escriben.

B Analizar su funcionamiento a través de la exploracidn en pantalla,
promoviendo la lectura de los mensajes y opciones que
presentan.

B |dentificar los distintos resaltados de errores y las soluciones
sugeridas.

B Reflexionar de manera colectiva sobre sus ventajas y limitaciones
para escribir y revisar textos.

B Crear condiciones para gue los alumnos comprendan el uso del
corrector como una ocasiéon de toma de conciencia acerca de
cdmo funciona el espafol escrito.

Momentos de la secuencia de enseiflanza

Ortografia y gramatica en pantallas: la exposicidon de la escritura en
las redes

El docente abre un espacio de intercambio con los alumnos sobre sus
practicas con el corrector ortografico y gramatical en la vida cotidiana.
Releva en qué soportes escriben, si corrigen (o no) sus textos, en qué
oportunidades, en qué situaciones, de qué manera lo hacen, si
identifican las herramientas que ofrecen los dispositivos y los entornos
virtuales para la correccion. Alienta también a los alumnos a compartir
experiencias e impresiones personales sobre situaciones sociales en las
cuales la ortografia provocd un debate. Puede hacer un relevamiento
en Internet de algun intercambio entre usuarios a propdsito de este
tema, hacer una captura de pantalla y llevarla impresa o en formato
digital para leer a sus alumnos. El docente tiene como opcidn iniciar
este momento compartiendo tales comentarios. Por ejemplo, puede
comenzar presentando el foro de “Yahoo Respuestas”:
https://es.answers.yahoo.com/question/index?qid=20070404085048
AAQTOlu.
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En este foro se encuentran argumentos de los usuarios acerca de por
qué, existiendo el corrector, no se usa en esa pagina:

YAHOO! |

RESPUESTAS

teru respondida hace 7 afios
........... nunca lo he usado no lo necesito ,ademds una vez lo probé y no pasd nada .

& B Comentario ~

Zoharis respondida hace 7 afios
La mayoria por vagancia (pereza), otros pg les gusta tener su propio estilo y ser originales o autenticos.

& B Comentario ™

Frank respondida hace 7 afios
Por comodidad y enviar rapido la respuesta y contestar mas y ganar mas puntos.Asi estan.

& R Comentario ol

Fragmento de foro de "Yahoo Respuestas”.

Ademas de estar presente en las redes sociales, la ortografia suele ser
tema en distintas publicaciones. Por ejemplo, se puede compartir la
siguiente nota sobre cémo Internet hace mas visibles los errores
ortograficos de las personas que alli escriben:

http://www.lanacion.com.ar/1437657-la-web-pone-al-desnudo-la-
mala-ortografia

Intercambio a partir de las experiencias de los alumnos como
usuarios de las nuevas tecnologias de la escritura

Este intercambio presupone una experiencia intensa de los jovenes
con la escritura en dispositivos electronicos y entornos virtuales
diversos, pero es necesario considerar que, en algunos contextos,
podria haber una franja de alumnos que no cuenten con esa
experiencia. En tal caso, se sugiere este intercambio hacia el final de la
secuencia de enseflanza, con el plantero de la siguiente consigna:

éCon la existencia de correctores ortograficos y gramaticales es
necesario saber ortografia y gramatica? ¢Por qué?
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A partir de dicha consigna el docente solicita a los alumnos que se
organicen en pequefos grupos de trabajo para intercambiar ideas y
solicita que tomen nota de su conversacidén. Transcurridos algunos
minutos, hace una puesta en comun en la que puede relevar los
conocimientos de los estudiantes y escribir los principales argumentos
a favor y en contra acerca del uso de esta herramienta. Sobre la base
de estos argumentos, les propone realizar una exploracidon del
corrector en alguno de los procesadores de textos que incluyen las
netbooks.

Exploracion y analisis del corrector ortografico y gramatical del
procesador de textos

La exploracion de programas es la modalidad privilegiada de la
apropiacion intuitiva de los recursos digitales por parte de los usuarios
frecuentes de dispositivos electronicos y entornos virtuales.

En el contexto de una clase, se trata de reconocer esta practica como
modo de acceso a las herramientas vy, a su vez, de focalizar la atencidn
sobre las cuestiones que el docente propone:

a. Explorar el resultado de la aplicacion del corrector sobre un
texto © que previamente repartié en las netbooks de los
alumnos, ya sea via pendrive, red escolar (Intranet) o aula
virtual (Ethernet). Si contara con un cafdn de proyeccion,
también podria optar por una exploracion colectiva guiada. Una
vez que abren el archivo, la consigna es que localicen en el
menu la opcidn que permite revisar la ortografia. El docente
alienta la exploracién auténoma del menu principal y promueve
gue los alumnos puedan hacer anticipaciones acerca de la
ubicaciéon de la herramienta. (En Open Office la funcidn se
encuentra en “Herramientas” y en Microsoft Word en la pestaina
“Revisar” de cada menu principal).

b. Identificar y listar qué palabras aparecen subrayadas en rojo, en
verde y en azul. Pueden mencionarlas oralmente y se anotan en

. , 7

un cuadro en el pizarrén’:

6 ~ . . . . .
Resefa editorial sobre Harry Potter y la piedra filosofal transcripta con numerosos errores
ortograficos y gramaticales. La misma estd incluida en este documento en el Anexo 1.

’ Variantes organizativas posibles:

-Los alumnos organizados en pequefios grupos trabajan con las netbooks disponibles y
registran las palabras subrayadas en una hoja en cada grupo.

-La clase queda organizada como grupo total y el docente coordina el trabajo en forma
colectiva a partir de la proyeccioén a través de un cainon.

101



CONECTF\F! IGUALDAD.

Palabras subrayadas Argumentos
en rojo
Palabras subrayadas Argumentos
en verde
Palabras subrayadas Argumentos
en azul

c. Debatir por qué razdn esas palabras aparecen subrayadas. El
doente puede dar un tiempo para el intercambio en grupos o
realizarlo directamente con el grupo total. Luego, escribe las
conclusiones acerca de los tipos de errores ortograficos vy
gramaticales que detecta el corrector y aclara que estas
conclusiones son provisorias en tanto los correctores se pueden
ir enriqueciendo a partir de la incorporacion de nuevas palabras
a su diccionario.

d. Explorar las opciones del corrector para modificar las palabras
sefaladas. La idea es que los alumnos realicen pruebas sobre
todos los botones: “Omitir una vez”, “Omitir todas”, “Agregar al
diccionario”, “Cambiar”, “Cambiar todas”, “Autocorrecciéon”. El
docente recorre los grupos vy registra las opciones elegidas vy
los cambios realizados. Puede preguntar por las decisiones
tomadas y promover que los alumnos intercambien saberes,
tanto instrumentales como lingUisticos.

e. Comentar los hallazgos sobre los resultados de cada operacion.
El docente se detiene especialmente en “Agregar al
diccionario” y explica la existencia del diccionario como una
base de datos que puede ser ampliada por los usuarios.
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Tipos de error y opciones de correccion

En la resefa propuesta para esta secuencia de enseflanza -extraida de
internet, sobre el libro Harry Potter y la piedra filosofal- se les plantea
a los alumnos identificar los errores subrayados por el corrector y
tomar decisiones con respecto a ellos. En la resefa se produjeron, con
propdsitos didacticos, errores ortograficos, gramaticales y de formato.

Se selecciond el género resefa por tratarse de un texto breve,
vinculado con una obra literaria, que incluye recursos discursivos y
lingUisticos variados y admite diferentes formatos que pueden ser
trabajados con las herramientas de control de cambios e insercidn de
comentarios. Se eligid una resefa que trata sobre un tema muy
conocido por los adolescentes. Si bien no todos los alumnos han leido
la novela, casi todos conocen su contenido a través de la
trascendencia cinematografica de la obra y de su prolongado éxito
mundial.

Los errores producidos tienen como propodsito generar espacios de
reflexion con los alumnos acerca de una diversidad de temas
ortograficos (ortografia literal, acentuacion, puntuacién), gramaticales
y de formato.

El trabajo a realizar comprende dos etapas.

B En la etapa 1, se propone la reflexién sobre los errores que
sefala el corrector ortografico y gramatical.

B En la etapa 2, en cambio, se trabaja con la reflexién sobre los
errores que no sefala el corrector y que pueden ser analizados y
comentados a través de otras dos herramientas del procesador
de textos: el control de cambios y la inserciéon de comentarios.

En el presente documento -de uso exclusivo para el docente- solo se
describe la etapa 1, pues se analizan los tipos de error que se
presentan en esta resefa y la ubicacidon de las herramientas de
correccion. El objetivo es facilitar la ubicacién de errores, las
herramientas del corrector y las posibles soluciones sugeridas para
gue el docente pueda tenerlos presentes al orientar el trabajo de sus
alumnos con las netbooks.

Es importante tener en cuenta que el corrector ortografico y
gramatical detecta errores y ofrece sugerencias de solucidn segun:

B el tipo de procesador de textos;
B |a versidn de procesador de textos;

B |as palabras que se hayan agregado al diccionario del procesador.
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Por esta variedad de razones, los procesadores de textos no siempre
subrayan los mismos errores.

Para el presente trabajo, se analizan los tipos de error resaltados por
dos procesadores de textos distintos (Microsoft Office Word 2007 y
Open Office Writer 4.7) correspondientes a los dos sistemas operativos
incluidos en las netbooks distribuidas por Conectar Igualdad (Windows
y Linux).

Dado que el corrector ortografico y gramatical del Office Word 2007
subraya una mayor diversidad de errores, se lo ha tomado como base
en el cuerpo de este documento. Los errores sefalados por el
corrector del Open Office Writer 4.1 son analizados en el ANEXO 2 para
aquellos profesores que prefieran trabajar con este procesador de
textos®. Los errores resaltados por el corrector del Libre Office Writer
3 (Linux), también incluido en algunas netbooks, no son analizados por
ser practicamente idénticos a los que aparecen en Open Office Writer
4.1.

ANALISIS DE LOS TIPOS DE ERROR RESALTADOS EN
MICROSOFT OFFICE WORD 2007

Se incluye a continuacion la resefa sobre Harry Potter y la piedra
filosofal reescrita con errores ortograficos, gramaticales y de formato,
para el desarrollo de esta secuencia de reflexion sobre el lenguaje. En
este apartado se analiza un error de cada tipo y se los sefala con una
elipse roja, entre los que son subrayados por el corrector.

?En el ANEXO 3 se ilustra cémo aparecen las pestafas, los comandos y los botones en el
corrector de tres procesadores distintos incluidos en las netbooks distribuidas por
Conectar lgualdad: Open Office Writer 4.1, Libre Office Writer 3 y Microsot Office Word
2007.
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La piedra filosofal

Rowling publico su primera novela y el primer volumen de lo
na de las saga literarias juveniles mas leidas en el mundo

10 afios de edad huérfano de pad 2y-madle que NUNCa imagind que darja un giro de 180
grados pues sg.convertird en un mago. Fuera de la ficcion es un la literatura
[ mas Jonocido en el mundo. Es en este primer libro domeie.Harry cemdtera a sus dos

arauiEs v también donde conocera a su peor enemigo.

amigos ins
Criticas

"El libro que no_se-pijede dejar de leer este afio. Una historia mumaginativa ¥ magica.
para cualquie afos y la adultez
the sunday times, Londres.
a histari

quisimos livros. para chicos que seran leidos

oy ment.
"Un verano magico con Harry Potter. Si se dijese que este libro es contemporaneo de Alicia o de
Oliver Twist no estaria mal. La fuerza narrativa, la ambientacion, la escritura y los ingredientes (nada
de videoelectronica o tecnologia avanzada) hacen deesta historia un glacico impecable.

La Stampa. Turin.
"El liyro que causoé sensaciénen el mundo literario (...) mezcla perfecta de fantasia y personajes de
todos los dias".

Jhe Sunday Jelegranh. Londres

Resefa con elipse roja sobre los errores que se analizan en este apartado.

Tal como establecimos, para esta etapa de la secuencia de ensefanza,
analizaremos exclusivamente los errores que son automaticamente
resaltados por el corrector.

El corrector ortografico y gramatical de Microsoft Office Word 2007
subraya con:

B Linea ondulada roja, la mayoria de los errores ortograficos del
espafol.

B linea ondulada verde, solo algunos errores de concordancia.

B |inea ondulada azul, solo algunas expresiones que dan lugar a dos
posibilidades gramaticales distintas entre las que se podria optar.
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La aparicion de las lineas en rojo, verde o azul indica que esta activado
el corrector ortografico y gramatical del procesador sefalando los
errores que detecta. Si tales lineas no aparecen, es necesario activar el

Cn) d9-0 ¢
-
) Inico Insertar Disef\o de paging Referencias Correspand

ista Acrodat

u Referenca .‘:; Sugerenca de Informackin en pantalls Para traduccidn - J ; -“-" Marcas mostradas finales v \/\
Sndnimos P Definir isoma A : ) Mestear maccas ~ Ma|
Nuevo Control g Globos Acept

B Traduc m Contar palabras COmertane —d SNt cambiog* « i) Panel de revisiones ~ M

Revision Comentanos Segumiento

D3

El 30 de junio de 1.997 Joanne kathleen Rowling publicé
primer volumen de lo que nadie imaginé que se convertiri
literarias juveniles mas leidas en el mundo entero. Es en H
filosofal donde conocemos por primera vez a Harry un chicc
huérfano de padre y madre que nunca imaginé que su vida
grados pues se convertira en un mago. Fuera de la ficcién es u
la literatura juvenil/infantil mas conocido en el mundo. Es en es!
libro donde Harry conocera a sus dos amigos inceparables y también donde conocer
Criticas

corrector abriendo la pestana “Revisar” del menu y clikeando el botdén
“ABC. Ortografia y gramatica”.

También, es indispensable revisar el idioma para el cual estd activado
el corrector, pulsando el comando “Definir idioma”. Alli, se debe
seleccionar la opcién “Espafol (alfab.internacional)” vy tildar la opcién
“Detectar el idioma automaticamente”.
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Al cliquear el botdn “ABC. Ortografia y gramatica” se abre un cuadro
en el que se presenta el fragmento de un parrafo con la primera
palabra con errores en color. Debajo aparece un recuadro llamado
“Sugerencias” gue incluye posibles opciones de correccidn, no siempre
adecuadas.

No o8 encontrd:

E130 de junio de 1.997 Joanne kathleen|
Rowling publicé su pnmera novela y el pnmer
volumen de lo que nadie imagind que se

convertiria en una de las saga iteranas
nmsandac mac laidac an al mundn antarn

de d 1doma del deconanio:  Espafiol (aff ab. internacional)
A0S | [Z]Rexisar grambtica

Insetar  Disefio de pdgina R i Correspondenci Revisar | Vista  Acrobat
ferencia %) Sugarancia de informacidén en pantalla para traduccion ~ ) Eliminar ~ J ; T Marcas mostradas finales
16nimo ai-@ ¥ Anterior | Mostrar marcas ~
- Nu Control de Globos
ducir ) CONtar palabd comentario 2 Siguiente || cambios~ Ehml de revisiones ~
Revision Comentarios Seguimiento

El 30 de ju g puk
. Yottn primer volur, Mioulaessissssssdacois: com
Hxl“‘)’* olfer literarias juVKRE I Es
. plens ¢ filosofal don ﬁaﬁ:!m }' ' un
§ huérfano de| afriasns ue st
grados pues W’*‘( X ficcior
la literatura | .. (austria) do. E
Harry conocy aemn (echtenstein) - ambié

enemigo. €l corrector ortografico y otras herramientas de correccidn
"El libro qu fo. |

imaginativa y magica, para cualq

"La historias de Harry Po cancelr_| bs par

releidos enla madurez."

Tirmmne | itavan: Cunnlamant landrae
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Otra alternativa mas sencilla para evaluar las opciones aportadas por
el corrector para una palabra determinada es hacer click con el botén
derecho del mouse sobre la palabra en cuestion. Alli se despliega un
pequeno cuadro de posibilidades.

Las palabras desconocidas para el diccionario

La palabra kathleen aparece marcada por el corrector quizd por ser
una palabra desconocida para el diccionario de este procesador de
textos, dado que el corrector estd activado con la opcidon “Espanol
(alfab. internacional)”.

Para recordar durante la puesta en comun en la clase:

No solo aparecen subrayadas por el corrector
ortografico y gramatical las palabras escritas de manera
incorrecta, sino también las palabras desconocidas para
el diccionario del procesador de textos.

La diferencia de criterio que subyace a este subrayado
tiene que ser inferida por el usuario en funcién de su
conocimiento del lenguaje.

Arial
N ¥ = = =
: kathleen Rowli ublicé su primera novela y
e imagindg pataleen las sac
1 el mund . la pied
. Omitir
rimera ve 5 de ede
2 nunca it Omitir todas ‘o de 1€
I mago. Fu Agregar al diccionario persona
33 conocig DT e esin , Imer libi
s amigos onocera
Idioma >
? Ortografia...
ar de lee g Buscar. grasios
uiera entr| |
- Londre
ter forma | ! ra
s enla mg (& Pegar

fres.
itter. Si se dijese que este libro es contemporaneo

En “Sugerencias” para kathleen aparece la opcion pataleen. Esto
ocurre porque el corrector no incluye en su diccionario opciones
adecuadas para palabras desconocidas. En ese caso, el diccionario
busca automaticamente una palabra en espafol que tenga algunos
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grafemas similares. Verdn gue ambas palabras terminan con los
mismos grafemas, aunque suenen diferente en inglés y en espanol
(Kathleen y pataleen). Por esta razoén, se planted anteriormente que
el corrector puede aportar sugerencias no adecuadas que el usuario
tiene que evaluar.

o

Las opciones de palabras que aparecen en el cuadro de
“Sugerencias” no siempre son adecuadas y es necesario
que el usuario las evalue.

Toda vez que aparezca una palabra subrayada en rojo en el texto, al
activar el comando “ABC. Ortografia y gramatica” podran observar
botones con opciones a la derecha.

o 8 encontrd:

E130 de junio de 1.997 Joanne kathleen|
Rowling publicé su pnmera novela y el pnmer
volumen de lo que nadie imagind que se

convertiria en una de las saga Iteranas
nmsandac mac laidac an al maundn antarn

de d Idoma del declonario:  Espafiol (affab. internacional)
AOS | [ Reisar gramitica

Cada opcidén modifica la palabra remarcada de distintas maneras y
lleva a tomar diferentes decisiones:
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B Omitir: dejar la palabra como estd, sin hacerle cambios.
B Omitir todas: no marcar mas esa palabra.

B Agregar al diccionario: incorporar una palabra desconocida o
ya corregida al diccionario del corrector. En adelante, esa palabra
no aparecerd subrayada como incorrecta en cualquier texto con
el que se trabaje.

B Cambiar: tomar la opcidn que aparece en el cuadro de
“Sugerencias” y que la correccion se aplique a la palabra
subrayada en rojo del texto con el que se esta trabajando.

B Cambiar todas: tomar la opcidon que aparece en el cuadro de
“Sugerencias” y gue la correccion se aplique todas las veces que
aparezca esa palabra en el texto con el que se esta trabajando.

B Autocorreccion: evitar las opciones que sugiere el corrector y
arreglar por cuenta propia las palabras subrayadas en rojo. Al
terminar de corregir por cuenta propia se cliqguea “Cambiar” o
“Cambiar todas” y se incorporan los cambios en el texto con el
gue se esta trabajando.

En el ejemplo que se analiza (kathleen), conviene cliquear el botdn
“Autocorreccion”, reemplazar la minuscula de inicio /k/ por la
mayuscula /K/ y pulsar “Cambiar”. No tiene sentido elegir la opcion
“Cambiar todas”, porque en esta breve resefia ya habran advertido que
el nombre “Kathleen” aparece una Unica vez.

Otras palabras y frases extranjeras que aparecen subrayadas con la
linea ondulada roja y que representan errores del mismo tipo que el
analizado son: Rowling, the sunday, Literary Supplement, Stampa y The
Sunday Telegraph.
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Los errores de acentuacion

Después de las primeras palabras desconocidas para el diccionario del
corrector, lo que aparece subrayado con linea ondulada roja es la
palabra: filésofal.

8 - 8 . - | I
J‘thugru’rm yieramaticastspanoldaligbrniernaconal); ﬂlm‘lc

|‘ No se encontrd:
€ |Esen Harry Potteryls piedra ﬁlésofalldonde conocamos por | l Omitir una vez ]
primara vez 8 Harry, un chico de 10 afios de edad huérfano de El ' - y 1
padra y madra que nuncs imagind que su vids daria un girode 180 — [ Omitir todas ]
grados pues se convertird 2n un mago. =
| [ Agreqar al diccionario ]
3 ‘ = M
Sugerencias:
flosofal | [ Cambiar ] b
fildsofa ~
fildsofas [ Cambiar todas ]
e filosofar L
[ Autocorreccion ] [~
N C
Idioma del diccionario: | Espariol (alfab. internacional)
3 3
Revisar gramética
Opciones... Deshacet [ Cancelar

Las opciones del cuadro de sugerencias son las siguientes: filosofal,
filosofa, filosofas y filosofar. La mayoria de los alumnos conoce el titulo
del libro que, ademas, esta escrito en la imagen de la tapa incluida en
la resefla. En consecuencia, deducirdn de inmediato que la opcidn
correcta es el adjetivo filosofal. Sin embargo, si se desconoce la obra
literaria en cuestion o no se advierte el titulo en la imagen de la tapa,
dos opciones podrian ser correctas: filosofal o filosofa. Por razones de
concordancia, queda clara la pertinencia de un adjetivo singular, por
eso es necesario descartar el plural filésofas. También, queda
descartada la opcidon del verbo en infinitivo filosofar porque en el
contexto del titulo del libro no corresponde un verbo, sino un adjetivo.

Otros errores de acentuacién gue aparecen en esta resefia son:
inseparables y magica.

111



CONECTHF! IGUALDAD.

o

Para recordar durante la puesta en comun en la clase:

En ocasiones, aparecen varias opciones incorrectas
dentro del mismo campo semantico y es necesario
considerar el contexto de la palabra subrayada por el
corrector para evaluar la opcion mas adecuada.

Los errores gramaticales

Aparece una oracidn con dos subrayados diferentes: Fuera de la
ficcion es uno de_los_personaje de la literatura juvenil/infantil mas
conocido en el mundo.

Por un lado, la expresion de los personaje esta subrayada con una linea
ondulada verde (sefalamiento de falta de concordancia) vy, por el otro,
la palabra mas se encuentra subrayada en azul (seflalamiento de error
sintactico).

Al cliquear con el botén derecho del mouse la expresion de /os
personaje aparecen dos sugerencias: del personaje y de los personajes
para que el usuario decida si se trata de una construccidn singular o
plural.
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|7 - |A X A IF

0de 104N K E¥ - A-EE =~
no de los personale de la literatura
de conoc del personaje
de los personajes
a adultez. =
Lt Omitir una vez
& Gramatica...
. @ Acerca de esta oracién

| narrativa & 2

g Busaar..

% | c

23 | L

The S\

3 Pegar

Releyendo la frase a la que pertenece la expresiéon, el usuario puede
distinguir que la construccidn sustantiva (uno de...) tiene un nucleo en
singular (uno) que exige un modificador indirecto en plural: de /los
personajes.
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Una reflexién mas para plantear durante la clase:

El corrector toma en consideracion las faltas de
concordancia locales dentro de una frase. Es necesario
que el usuario evalue las opciones aportadas por esta
herramienta en funcidn de un contexto mas amplio y de
sus saberes sobre el lenguaje escrito.

Es importante considerar que el cuadro de “Sugerencias” para errores
gramaticales es distinto al ya analizado para los errores ortograficos.
Al pulsar sobre el botén “ABC. Ortografia y gramatica” se abre un
cuadro en el que se presenta el fragmento del parrafo con errores en
color verde. Debajo, aparece el recuadro llamado “Sugerencias” que
incluye posibles opciones de correccién. Para que esto suceda es
necesario confirmar que el cuadro “Revisar gramatica” esté tildado.

Briveretingpmmticaatepaiiolyplabaintemacional) e E3nd«
Concordancia en el grupo nominal; gos
Fuera de la ficcion es uno de los personaje] @ | omitir unavez |
de la literatura juvenil/infantil mas conocido en = —
Omitir regla
el mundo.
Qracidn siguiente
M -
2pL_ ~ ras
. Suggrencnas: Frmrvmnnes
uiers Conbir
o}
de los personajes Explicar... Sur
s de bare
ng I 1dioma del diccionario: Espariol (Argentina)
gm Revisar graméatica
CcOon | opciones... Deshacer [ Cancelar ] "]pC
sstaria mal. La fuérza narrativa, la ambientacion, la escritt
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A la derecha de las sugerencias aparecen distintos botones con los
cuales operar:

B Omitir una vez: dejar la expresidon como estd sin hacerle
cambios.

B Omitir regla: no marcar mas esa expresion todas las veces que
aparezca.

B Oracidén siguiente: revisar la gramatica en la oracidn siguiente.

B Cambiar: tomar la opcidn que aparece en el cuadro de
“Sugerencias” y que la correccidon se aplique a la expresion
subrayada en verde del texto con el que se esta trabajando.

B Explicar: leer la explicacion que el corrector aporta para el error
encontrado.

Es interesante que los alumnos dispongan de explicaciones
gramaticales para los errores resaltados. Veamos el ejemplo para el
caso de los personaje.

\1“\1 114 I Illlusll nos \1“\1 WA VI AT v 3"\[ MW T\

@ Ayuda de Word - = x glaficcidon es uno
R =YX . EB3in
v S Buscar v v J!

.

B

€ (@) (%

Concordancia en el grupo nominal

& H ,
u . . . . _ = |
Debe existir concordancia de género y nimero entre un nombre y los
\lll adjetivos y determinantes que lo acomparfian.

e ——
C = )

i

| = Enlugar de: Los otro dos socios vendran mafiana.

-~
o

€ = Considere: Los otros dos socios vendran mafiana.

) e N

= Enlugar de: Cualquier correctores puede hacerlo.

V bientacion, la esct
3 = Considere: Cualquier corrector puede hacerlo. nzada) hacen gggé
’
€ ezcla perfecta de-
)S
The Sunda
T |8 Conedadoa Ofice Ontine_;;
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En la expresion mas conocido en el mundo, el mas aparece subrayado
en azul. El usuario tiene que advertir que el corrector indica con ese
color que una palabra cumple mas de una funcién. En este caso, se
debe resolver si se trata de un adverbio de cantidad con funcién de
modificador directo de adjetivo en el que es necesaria la tilde: mas
conocido en el mundo, o se trata de una conjuncidén adversativa
equivalente a pero, por ejemplo: Quiso venir, mas no pudo. En la
resefia se trata de un adverbio de cantidad y asi aparece en el cuadro
de sugerencias. Desde la l6gica del corrector, la opcidn mas sin tilde es
un error en la eleccidn de palabras para esta oraciéon. Como la tilde
resuelve el error, los botones que aparecen al costado del cuadro de
sugerencias corresponden a los de ortografia y no, a los de gramatica
gue presentamos en el parrafo anterior.

it a2 2t i A 2 n e it 5t st .
— o =
r'Jr!ug,riﬂl‘:z yeramaticastspanolialigbaniernacional)) ﬂ m
:Eosib|e error de eleccion de palabra; ™)

Fuersd= - €705 personsje de s ltersturs m‘ [ Omitir una vez ]

juvenilinfantiimas conocido en el mundo. gl -

a\
Sugerencias:

mss BN Cambiar |

Idioma del diccionario: | Espafiol {(alfab. internacional) D

Revisar gramética

Opciones... [ Cancelar ]
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Los errores ortograficos literales

A continuacidn, lo que aparece en el texto subrayado con lineas
onduladas rojas es la palabra: grasiosa. Verdan que las opciones del
cuadro de sugerencias son las siguientes: graciosa, grasosa y gracioso.

Sl?nﬂﬂl' nnnminr\
el st et Tt s Cra a Zo N UMl Totmmee et eIV |
UriograiiayeramaticastspanolNaliahsantennaconal) ﬂ'@
ie_ Mo se encontrd: pe
Una historia muy grasiosal imaginativa y magica, para cuslquiera | [ Omitir una vez I
entralos 10 afios vy la adultez. EI - ) I)t
Hz b [ Omitir todas ] dc
Agregar al diccionario
( | [ areq ]
Ty Sugerencias: €l
aq M [ Cambiar ] A
NE grasosa
gracioso [ Cambiar todas ]
N [ Autocorreccion ] ;}:
Idioma del diccionario: | Esparfiol {alfab. internacional)
Revisar gramética
Opciones... Deshacer [ Cancelar ]

Obviamente, es necesario cliquear graciosa con /c/ porgue, aungue un
alumno no supiera que esa es la ortografia correcta de la palabra, las
otras dos son claramente incorrectas. La construccidon Una historia es
femenina y, como consecuencia, el adjetivo graciosa también debe
serlo. Y grasosa es una palabra fuera del campo de significado de esta
resefa.

Otros errores ortograficos literales que aparecen en esta resefa: livro y
clacico.

o

Conviene destacar en la puesta en comun en la clase:

En algunas ocasiones aparecen varias opciones
ortograficas para una misma palabra, y el usuario tiene
que decidir la mas adecuada en funcion del contexto de
la frase en la que se encuentra ese vocablo y en funcidn
de su conocimiento sobre el lenguaje escrito.
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Las separaciones entre palabras

Después de las palabras con errores ortograficos literale, en el texto de
la resefla aparece subrayada con una linea ondulada roja la expresion:
entrelos.

ca niada daiar da laar acta afn | Ina hjcf [

Ji
No se encontrd: ;
o Una historia muy grasiosa, imaginativa y Wl | omkrunavez | [
magica, para cualquiera entrelos 10 afios yla [ [ :
Omky todss |
/ adultez —_
D le [ Agregar al diccionario ]
N Sugerencias:
- T — . | | Cambiar J P
T 4 nt
( | Cambiartodas | |
i [ Agtocorrecadn ]
Idioma del diccionario:  Espariol (alfab, internacional) v
5( [F) Reyisar gramética e
C [g:mnes ] [ Deshacer ] [ Cerrar ]

ANAAN AN A A

Al gquedar unidas las expresiones entre y los se formd una nueva
palabra que es la ofrecida en “Sugerencias” con el solo agregado de la
tilde: éntrelos.

Habran advertido que, a pesar de la ausencia de separacién en
entrelos, el subrayado es rojo y no, azul como corresponde a
expresiones con mas de un significado posible. Al formarse una nueva
palabra como consecuencia de la unién, el error resaltado es la falta de
tilde (error ortografico de acentuacién) y ya no, la ausencia de
separacion entre dos palabras.

o

Durante |la puesta en comun en la clase, podremos
plantear esta reflexién:

En ocasiones, aparece una opcion incorrecta de unidn
de palabras para el texto, pero correcta desde Ia
ortografia de la nueva palabra que se forma.
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Si se continla analizando, el siguiente caso de separacidn entre
palabras que aparece resaltado es la expresion: delos con subrayado
azul, color que se mantiene en el cuadro del corrector.

tha cuind:

T — | Cambiar |

J Ortografiay eramaticas Esparol (alfab, Snternacional) [? %
/ Posible error de eleccion de palabra;
"La historias de Harry Potter forma parte @ | omtrunaver |
[0 deloslpoquisimos libros para chicos que &l
O seran leidos y releidos enla madurez”
T v nt
( Sugerencias: t
,i

fe

v

Idioma del dicclonario: | Espariol (alfab. internacional) v
Reyisar gramética T

[ )

(@]

La linea ondulada azul sefala la posibilidad de mas de una opcidn
gramatical. La opcidon ofrecida en “Sugerencias” es la separacion entre
las palabras: de y /os. En este caso, el corrector prioriza la separacion
correcta entre las palabras y no, la posible transformacién de la unién
de ambas formando un verbo: délos, quizd por ser esta una expresion
no incluida en el diccionario del corrector dada su escasa frecuencia en
el espanol, por ejemplo: -Me gustaria dar unos pasos mas. -Délos,
usted, entonces.

o

Para recordar durante la puesta en comun en la clase:

En ocasiones, aparece una opcion correcta de
separacion entre palabras que resulta adecuada para el
texto que se corrige.
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Si avanzamos en el texto, el siguiente caso de separacion entre
palabras que aparece resaltado es la expresiéon: enla, subrayada en rojo
y con el mismo color dentro del cuadro de resaltado.

R e e

e Ada Harn: Dattar farma narta dalne naniiicimn

3

y
2 No se encontrd:
"La historias de Harry Potter forma parte delos & |  omtrunavez |
‘O poquisimos libros para chicos que seran al [ prrem ] C
T leidos y releidos enla madurez.” B 2
( L:JJ [Agegaddcdmaio ]
) i Sugerencias:
s —
tenla Cambiar todas
S :;a —= [ Autocorreccion ] 1
g lenza s
Idioma del diccionario:  Espafiol (aFab. internacional) v y
[V] Revisar gramética
[onones ] [ Deshacer ] [ Cerrar ]

En este caso, el corrector ofrece alternativas combinando algunos
grafemas de la misma palabra. Como consecuencia, aparecen
diferentes opciones posibles: un pronombre (ella), tres verbos
conjugados (denla, tenla, venla), una separacion entre palabras (en /a),
sustantivos comunes poco frecuentes en espafiol (enza, enea).

Otros errores de separacion de palabras que aparecen en esta resefia:
deesta y censacionen.

o

Harda falta, entonces, destacar durante la puesta en
comun en la clase:

En ocasiones, aparecen opciones que ponen de
manifiesto que el corrector no reconoce un error de
separacion de palabras y lo sefiala como un error de
ortografia literal. Es el usuario quien debe seleccionar la
formulacién correcta en funcion del contexto de o
escrito y de sus saberes sobre el lenguaje que se
escribe.
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Algunas conclusiones

Habran advertido que, después de corregir todos los errores
resaltados por el corrector ortografico y gramatical, sigue habiendo
errores en el texto. Estos podran ser resaltados y comentados a través
de otras herramientas (por ejemplo, el control de cambios y la
insercién de comentarios).

El corrector ortografico y gramatical es un indicador util de posibles
errores en un texto, pero es inestable. Por lo tanto, es importante tener
en cuenta que:

B Resalta la mayoria de los errores ortograficos literales de las
palabras y de acentuacion, pero no todos.

B Resalta la mayoria de los errores de separacion entre palabras,
pero no todos.

B Resalta solo algunos problemas gramaticales de un texto.
B Sugiere opciones que pueden ser correctas o incorrectas.

B La decision final acerca de lo que indica el corrector queda en
manos de los usuarios.

B El corrector ortografico y gramatical es una herramienta que
indica y da sugerencias, pero no resuelve.

Revisar los textos activando el corrector ortografico y gramatical
promueve la reflexion y favorece la toma de conciencia acerca de
cédmo funciona nuestro lenguaje porque devuelve al usuario la
responsabilidad de decidir acerca de las mejores opciones para el
texto que escribe o revisa.
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Posibles Intervenciones y argumentos del
docente durante el espacio de reflexién

El docente puede considerar las siguientes intervenciones durante los
espacios de intercambio a lo largo de la secuencia de ensefanza,
aunque el listado de posibles intervenciones estd en construccion. La
propuesta es profundizar, reformular, ampliar estas intervenciones y
crear otras con la participaciéon de docentes de diferentes partes del
pais que lleven a cabo la secuencia’.

A continuacion, planteamos algunas intervenciones posibles y los
argumentos para intercambiar con los alumnos.

-Todos parecen estar de acuerdo en que el corrector marca kathleen
por ser una palabra desconocida. Quiza, también podria marcarla por
ser un hombre propio al que le falta la mayuscula inicial. cQué piensan
ustedes?

Sefalar la ausencia de mayusculas en las palabras supone para el
corrector reconocer la palabra como parte del idioma para el que esta
predeterminado. Si una palabra es considerada desconocida, el
corrector no la evalla ortograficamente. Una defensa para este
argumento es el hecho de que, si agregamos mayusculas a kathleen,
igual sigue subrayada en rojo y la opcidon que da el corrector en el
cuadro de “Sugerencias” continla siendo pataleen, pero con
mayusculas. Es decir, el corrector considera el cambio de minuscula
por mayuscula como un simple cambio grafico y no, como un rasgo
ortografico.

-¢Qué pasaria con kathleen si ustedes eligieran el inglés como idioma
. 10
para activar el corrector?

En este caso, el corrector marca con linea ondulada roja kathleen y
deja de marcarla si se agrega la mayuscula /K/. Esta comprobacion
permite constatar que el diccionario de inglés del corrector reconoce
la palabra y, como consecuencia, el error ortografico de la falta de
mayuscula inicial.

-éPor qué creen que el corrector no sefiala times (en The Sunday
Times y en Times Literary Supplement)?H

9 . .

La forma de hacerlo es mantener contacto con el drea de Lengua vy Literatura de Escuelas
de Innovacion de Conectar Igualdad, a través de los espacios presenciales y virtuales de
actualizacion.

10 Propuesta de la prof. Maria Teresa Socias, ajustada con los demds docentes de Mendoza.

k Propuesta del prof. Enrique Daubian, ajustada con los demas docentes de La Matanza,
Buenos Aires.
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El corrector no sefala esa palabra porque existe en espafiol y, como
consecuencia, no la considera una palabra desconocida. Es suficiente
pulsar con el botén derecho del mouse sobre la palabra y cliquear con
el botdédn izquierdo sobre el comando “Sindnimos” para apreciar las
opciones en espafol ofrecidas por el corrector: robes, hurtes, despojes,
escamotees, sangres, quites, desfalques y sustraigas.

Copiar

&
—{5’

su primerg b Pegar
A

iria en una Fuente...
Harry Potte =3 | Parrafo...
ico de 10 ¢._

:= Vinetas

da daria un *—

g —

es uno g@V i=  Numeracion

Es en este @ Hipenvinculo...
nbién dond i@

Buscar...
| Sindnimos robes
historia Traducir > hurtes
adu'tez. ) Estilos » despojes
2 sunday. tirkees .
simos livros nara — | escamotees
Arial & [11'5 A AT sangres
NXEY-A-EE=- quites

bro es conternpurarev
a, la ambientacion, la
lologia avanzada)

desfalques

sustraigas

<& Sinénimos...

cla perfecta de fantasia

En el caso de esta resefia, el usuario tiende a desconsiderar la opcidn
en espanol de times por estar en el contexto de dos nombres propios
extranjeros (The Sunday Times 'y Times Literary Supplement).
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-Fijense que en la resefia aparecen resaltados de y los en dos

ocasiones: épor qué les parece que en un caso aparece subrayado en
12

verde y en el otro, en azul?

das en el mundo entero. Es en Harry Potter y la piedra
i por primera vez a Harry, un chico de 10 anos de edad
Ire que nunca imaginé que su vida daria_Up-gie—de 1]
en un mago. Fuera de la ficcion es u
ntil mas conocido en el mundo. Es en € BFRReE=HDTT
sus dos amigos inseparables y también donde conocera a

le dejar de leer este afio. Una historia muy grasiosa,
| cualquiera gntrelos 10 afios y la adultez.
xtlmes Londres.

releidos enla madurez
, Londres.
irrv Potter. Si se diiese aue este libro es contemporaneo

Por un lado la expresion de los personaje subrayada con una linea
ondulada verde sefala la falta de concordancia, como analizamos
previamente. En el cuadro de “Sugerencias” aparecen dos
posibilidades: del personaje y de los personajes para que el usuario
decida si se trata de una expresion en singular o en plural.

? Propuesta de la prof. Maria Angélica Alvarez, ajustada con los demas docentes de La
Matanza, Buenos Aires.
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i d

Arial 7 A A AT

-
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vertiria en — o
ode 10N K E¥ - A-E

no de los persongle de la literatura

(e

de conoc del personaje
de los personajes
a adultez.
U Omitir una vez
& Gramatica...
. | @ Acerca de esta oracion
| narrativa —

&) Buscar.

The ¢

Releyendo la frase a la que pertenece la expresiéon, el usuario puede
distinguir que la construccion sustantiva (“uno de...”) tiene un nucleo
en singular (“uno”) que exige un modificador indirecto en plural: “de
los personajes”. En el caso de delos, las lineas onduladas azules
sefalan mas de una posibilidad gramatical. La opcidén ofrecida en
“Sugerencias” es la separacién correcta entre las dos palabras: “de” vy
“los”. En este caso, el corrector prioriza la separacion correcta entre las
palabras y no, la posible transformacion de la unién de ambas
formando un verbo: “délos” quizd por ser esta una expresidon no
incluida en el diccionario del corrector dada su escasa frecuencia en el
espafol. Ej.. -“Me gustaria dar unos pasos mas”. -“Délos, usted,
entonces”.

-La mayoria de ustedes dice que en la expresion de los personaje falta
la /s/ final. Si el problema estd en esa palabra cpor qué aparecen
subrayadas las otras dos: de y los? cQué pasaria en el subrayado de
personaje si sustituyeran de y los por del?”

La primera parte de la intervencidon apunta a promover la reflexion
sobre el subrayado verde como indicador de falta de concordancia. La
segunda parte representa una comprobacion tangible de la légica del
corrector: al provocar la concordancia al plural, primero (agregando
/s/ a personaje) y al singular, después (sustituyendo de y /os por del).

s Propuesta de la prof. Paula Navone de Mar del Plata, Buenos Aires.
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Aunqgue localmente el subrayado en verde desaparece de la expresion
como consecuencia de ambas transformaciones, solamente una opcidén
es correcta para el contexto de la frase en la resefia. La transformacion
sugerida por la profesora es pertinente para poner en evidencia las
limitaciones en la l|dgica del corrector para los problemas de
concordancia: es posible lograr dos formas de concordancia correctas
para el corrector, pero solo una es correcta para la frase de la resefa.
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El desafio de esta propuesta de ensefianza en
la secundaria

Casi todos los contenidos que se abordan durante este espacio de
reflexion han sido ensefados a los alumnos a lo largo de la escolaridad
primaria. Sin embargo, se advierte el entusiasmo de los alumnos,
durante las clases, al enfrentar el desafio propuesto; incluso el de los
docentes durante los espacios de actualizacion. éA qué puede deberse
ese entusiasmo?

Es poco frecuente que los usuarios se pregunten acerca de la logica
con la que opera un corrector ortografico y gramatical. Sencillamente,
si al producir textos vemos palabras subrayadas en color, releemos el
contexto de la frase y evaluamos posibilidades casi sin consultar las
opciones ofrecidas por el corrector a través del cuadro de
“Sugerencias”. Quizd la propuesta de reflexion planteada puede
generar sorpresa y entusiasmo en alumnos y docentes al advertir que:

B E| corrector puede dar opciones incorrectas, pero no carentes de
|6gica.

B No siempre podemos inferir con facilidad cuadl es la |égica que
estd detrds del corrector.

B Los correctores de diferentes procesadores tiene ldgicas
parcialmente diferentes.

B Es posible indagar la ldgica de las opciones incorrectas.

B Lo gue puede ser incorrecto para un texto es siempre correcto
desde la I6dgica con que opera un corrector.

Es suficiente volver a leer cualquiera de los ejemplos analizados en
este apartado para constatar las preguntas tan interesantes que se
abren ante errores aparentemente sencillos.

éSe trata entonces de contenidos de la escuela primaria? Quiza los
contenidos explicitos de ortografia y gramatica lo son, pero en el
marco del proceso reflexivo que aporta el corrector, la situacion se
vuelve desafiante para cualquier usuario del lenguaje.

Uno de los hallazgos didacticos de la propuesta de enseflianza basada
en el corrector ortografico y gramatical es promover la reflexidn,
porgue no hace explicitas ninguna de las loégicas gue sostienen las
sugerencias que aparecen. Cuando el profesor instala una pregunta
inteligente o aparece un subrayado en color debajo de una palabra

127



CONECTF\F! IGUALDAD.

sefalando una posible incorreccién, se abre un desafio. El corrector
puede estar indicando un error de manera incorrecta, épor qué lo
sefald? Las opciones que aporta desde las sugerencias son varias,
écudl es la correcta?, ipor qué? Las demas opciones, équé tienen en
comun con la correcta?, <dpor qué aparecen? Se trata de una
oportunidad didactica a través de una propuesta de analisis de
funcionamiento del corrector.

Como escribié alguna vez la linglista francesa Nina Catach: “La
ortografia no es un caos, es un cosmos”. Quiza, el desafio que
entusiasma a alumnos y docentes en esta situacidon sea inferir lo que
no es explicito, articuldndolo con lo explicito, como en el juego de las
escondidas, como en la adivinanza, como en la metonimia, dado que se
trata de lenguaje: un todo que se completa entre lo que se muestra y
lo que se oculta.
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Las propuestas de enselanza en las aulas

Numerosos profesores de diferentes lugares del pais han llevado a
cabo las dos propuestas que se analizan en este documento, tanto el
proyecto literario multimedia e hipertextual disefiado como sitio web:
La Odisea, como la secuencia acerca del corrector ortografico y
gramatical en la reflexion sobre el lenguaje.

En este apartado compartimos reflexiones de los docentes sobre el
desarrollo de las propuestas en clase, junto con comentarios y
producciones de los alumnos'. La inclusion de estos materiales tiene
distintos propositos.

B Conceptualizar el sentido que las propuestas adquirieron para sus
destinatarios: los profesores que generan las condiciones de
ensefanza y los alumnos que atraviesan las situaciones de
aprendizaje.

B Reflexionar sobre posibles transformaciones de estas mismas
propuestas didacticas o la creacion de otras nuevas en funcién de
las conceptualizaciones realizadas.

B Dar cuenta de la potencialidad didactica de las propuestas en
tanto pudieron ser desarrolladas en diferentes afos de la
escolaridad secundaria y en diferentes contextos (educacidn
comun, especial, rural y urbana).

' as reflexiones de los profesores junto con testimonios y producciones de alumnos que
se comparten en este apartado corresponden a las relatorias elaboradas por profesores de
escuelas secundarias de gestion estatal de Entre Rios, Mendoza, Misiones y Pcia. de Buenos
Aires (Brandsen, Cafuelas, Ezeiza, General Paz, La Matanza, Mar del Plata, Necochea y
Tandil). En el caso de La Matanza también se incluyen fragmentos de relatorias de escuelas
secundarias de modalidad especial. La totalidad de las relatorias fue elaborada en el
contexto de encuentros sistematicos de actualizaciéon coordinados por el equipo del area
Lengua y Literatura de la Escuelas de Innovacién durante el ciclo lectivo 2014.
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Reflexiones didacticas vinculadas con el
proyecto La Odisea

Tal como lo planteamos en este documento resulta un desafio para los
docentes la puesta en accién de un proyecto de ensefanza en torno a
una obra extensa y compleja como La Odisea. El desarrollo de este
proyecto promueve:

B Establecer relaciones entre una presentacidon multimedia de la
obra y los saberes de los alumnos.

A partir de los datos que los escritores [Sasturain y Kartun]
comentaban en sus entrevistas poder relacionar nombres de los
personajes, autor de la obra, situaciones con las imagenes y los
fragmentos escuchados con anterioridad. Por ejemplo, en el
Fragmento 3, pensaron que hablaba el protagonista en relacion a su
madre y, después de escuchar la entrevista de Mauricio Kartun, se
dieron cuenta de que quien hablaba era Telémaco, el hijo del
protagonista. También relacionaron que las aventuras que vivia el
protagonista estaban vinculadas al mar (algo que se repitié cuando
analizaban las imdgenes). Reconocieron las caracteristicas del
protagonista a partir de que uno de los escritores menciona que es un
héroe. Los alumnos relacionaron y nombraron algunas situaciones de
lo visto en las imadgenes y lo escuchado en los fragmentos que
corresponden a esas caracteristicas. Otra intervencion fue al escuchar
los diferentes fragmentos y poder analizar el significado de algunas
palabras que no entendian y ubicarlas en el contexto del pdarrafo.
También que pudieran identificar a quiénes hacian referencia los
relatos cuando nombraban palabras tales como /nmortales, terrenos
homobres, pretenaientes, Zeus, Poseraon.

2.° afo, EES N.° 76, Isidro Casanova,

partido de La Matanza, Buenos Aires.

El momento mds destacado o logrado fue cuando tuvieron que
trabajar con la galeria de imdgenes y elaborar distintas hipdtesis
sobre de qué trataba Lo Odisea. Hubo mucho entusiasmo y, cada vez
que crelan reconocer alguna imagen, recordaban lo que habian leido,
con qué docente lo habian hecho y relataban lo que recordaban. El
entusiasmo se mantuvo incluso cuando tuvieron que compartir las
ideas el grupo con el resto de la clase [...].

4.° afo, ES N.°3, Jeppener, partido de Brandsen, Buenos Aires.

Creo que el punto mds destacado de la clase fue que, a partir de las
imagenes aportadas, salieron un monton de relaciones posibles con
peliculas, canciones y relatos miticos leidos en afios anteriores.

4.° afo, ES N.°3, Villanueva, partido de General Paz, Buenos Aires.
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El comienzo de la clase fue, sin duda, e/ momento mas destacado
para mi[...]. Se trato de un espacio de intercambio de ideas en donde
todos participaron. Sin duda puedo llamarlo “mi momento joya”.
Hasta el dia de la fecha jamas presencié una situacion asi, donde los
alumnos se conectaran todos juntos, opinando sobre un tema en
comun. Estaban observando las imdgenes y expresandose con total
libertad: “Son muy chiquitas, no las veo bien”, dijo una alumna. “Hacé
doble click en la imagen”, contestd un compafiero. Algunos se
acercaban a otros para ayudarlos. Mencionaron peliculas como Percy
Jackson y e/ /aaron ael/ Rayo, Troys, Furia de Titanes, Heércules. Pude
escuchar todo tipo de comentarios: “Son imdgenes muy antiguas”,
“Esto es de la mitologia griega porque el afio pasado vimos mitos y
leyendas”, “Este es Poseidon”, “Es una historia de fantasia porque
vuelan y se paran sobre el agua”, “Ahl esta Zeus, el mas importante”.
Uno de los alumnos me dijo que el otro dia, en una pelicula de Harry
Potter, vio una de esas macetas pintadas. Otro alumno corrigio:
“Vasijas”. Le pregunté sobre cuadl seria la razon de que mostraran esa
imagen en la pelicula. “Y, porque es un colegio en donde se estudian
cosas importantes, seguro por eso”, contesto. Una de las alumnas me
cuenta que conoce la historia del caballo donde se esconden
personas porque aparece en Las aventurds de Mr. Peaboay y
Sherman. Creo que los alumnos disfrutaron tanto como yo ese
espacio de reflexion. Tal vez por eso, no hice grandes intervenciones,
no quise quebrar el didlogo entre ellos. S6lo me limité a anotar sus
ideas en el pizarron, a acompafarlos con algunos comentarios y,
sobre todo, a moderar sus intercambios para que pudieran
escucharse entre ellos. [..] El cierre fue muy interesante, charlamos
sobre sus pareceres y escuché comentarios del tipo: “Estuvo bueno”,
“Jamas habia escuchado de La Odises”, “Asi que Brad Pitt es Ulises y,
también, Odiseo” [...]. Para mi, el mejor de todos fue: “¢Profe, para
cudndo el médulo 2?7 [...].

2.° afio, EES N.° 35, Mar del Plata, Buenos Aires.

B Reflexionar sobre las voces del relato.

Al escuchar el primer fragmento [fen referencia a /os rragmentos
/ntroauctorios de La Odisea incluidos en e/ moaulo 7 de/ proyecto] la
docente preguntdo: “¢Quién les parece que estd hablando?” Luego de
escucharlo varias veces, se produjo un debate porque algunos decian
que era un personaje y otros, que era el narrador. Ante las diferencias
de los alumnos la docente pidio que justificaran sus respuestas. Los
que decian que se trataba del narrador explicaban que hablaba de
otros (“Estos se ocupan de la citara..” o “estdn comiendo sin
pagar...”), esta contando sobre los personajes. Los que planteaban
que era un personaje el que hablaba lo justificaron diciendo que al
final dice: “..ninguna esperanza nos queda”, €l se incluye también en
el relato. Es un personaje mas.

2.° afo, EES N.° 76, Isidro Casanova,

partido de La Matanza, Buenos Aires.
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B Conversar y realizar tomas de notas mientras se proyectan
entrevistas.

Veamos cémo lo plantean los alumnos de 3.° afio, ESB N.° 2, San Justo,
partido de La Matanza, Buenos Aires. Transcribimos a continuacion
algunos comentarios expresados oralmente.

-Sasturain habla mas de la obra. (Heidi)

-Kartun utiliza la obra para promocionar su propia obra. El tema de la
busqueda del hijo a su padre lo toma él en su libro. (Brandon)

-Me gusta mas Sasturain. (Nicolas)

-A mi mas Kartun. Me gustan sus consejos, porque yo quiero escribir,
profe. (Karen)

-Siempre me intereso la mitologia, por eso quise participar mas profe.
(Heidi)

-El tema no me parecio desconocido porque lo lei en la saga de Percy
Jackson, en primer ano, cuando leimos La Odisea en el taller de teatro
con usted. iQué bueno ver estos temas, profe! (Viky)

. ., 1
Incluimos también algunas notas'” de los alumnos tomadas con el
procesador de textos.

La pelicula Odisea fue filmada en Italia. Me llamd la atencion porque
habla de que vio la pelicula Ulises y que Ulises le quemaba el ojo con el
arbol encendido, eligio un héroe que se llamaba Aquiles. La Odisea es
el regreso de Ulises y que La Odisea significa astuto, el hogar donde
queria regresar Ulises se llama ltaca. (Tomas)

La Odisea es basicamente un relato con una alta seduccion. Ulises es
un personaje maravilloso y protagonista de una secuela. Odiseo es el
astuto, el mas vago. El héroe regresa a su casa, después de anos.
(Lucia)

En todo mito hay una metdfora oculta. Los clasicos son una poesia.
(Elias)

[TACA, el lugar adonde quiere regresar Ulises. (Daiana)

15 . . .
Se ha normalizado la ortografia de las notas de los alumnos. Sin embargo, se han
respetado la organizacion del texto y la puntuacion.
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Para algunos docentes se hace observable la necesidad de enseiar
ciertas practicas de estudio, en este caso, la toma de notas durante
una entrevista proyectada a través de un video.

Creo que esta es una de las cuestiones para tener en cuenta en las
proximas clases, el hecho de no presuponer que [los alumnos]
poseen determinadas practicas incorporadas, sino trabajar en la
enseflanza de las mismas en el caso de poner a prueba actividades a
las que ellos no estan habituados [...]. El momento complicado de la
clase (aunque no del todo) tuvo que ver con las entrevistas a Kartun
y a Sasturain, y el conflicto que les generd a los estudiantes realizar la
toma de notas en simultéaneo con la escucha. Fue necesaria la
repeticion de ambas entrevistas para que pudieran anotar algunas
pocas ideas respecto de lo que entendian de cada uno de /los
escritores, y de inmediato, realizamos una reconstruccion de lo visto,
entre todos. Anotamos las ideas principales de ambos entrevistados
con respecto a La Odisea en el pizarron, por lo que se podria decir
que no se trato de una toma de notas individual, sino colectiva. Esa
fue la intervencion que, creo, sirvio para afinar el rumbo de la clase,
ya que los estudiantes se encontraron ante una situacion que los dejo
sin saber como desenvolverse, por no estar habituados a realizar este
tipo de actividades. Como docente, me permitié también a mi
identificar esta practica como un problema para ellos, sobre el cual
deberé volver y trabajar en otros momentos.

4.° afo, ESB N.° 321, Ezeiza, Buenos Aires.

B Contrastar maneras diversas de concebir los vinculos
interpersonales.

El mejor momento fue aquel en que hablando acerca de la fidelidad
de Penélope surgio la expresion exacerbac/ion de /a fideliadaa, en el
sentido de que ella estd sola ya que su marido se encuentra muy lejos
y tiene muchas oportunidades de relacionarse con hombres bellos y
ricos. Citamos mas o menos textualmente las palabras de un alumno:
“Una cosa es ser fiel cuando tenemos a nuestro lado un amor y no
tenemos a nadie mas que nos dé bolilla; otra que tengamos a nuestro
lado a una pareja y que muchos otros nos den bolilla; otra que
nuestro amor esté lejos y nadie nos dé bolilla, pero el colmo de la
fidelidad es no tener a nuestro amado al lado y tener un montdn de
pretendientes lindos y accesibles”. A partir de esta idea trabajamos el
concepto de heroicidad de Penélope desde la idea de llevar una
virtud (la fidelidad) al extremo.

4.° aflo, ES N.° 60, Crespo, Entre Rios.

Todos disfrutaron con la idea de que Odiseo era muy astuto, tanto asi
que para ellos se escapod de su esposa para gozar de veinte afios de
libertad.

6.° afno, ES N.° 67, Parand, Entre Rios.
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B  Formular preguntas disparadoras que alientan la participacion de
aquellos alumnos que no lo hacen espontdneamente durante los
primeros intercambios.

Cuando proyectamos las imagenes, la consigna era manifestar qué les
sugerian esas imagenes o con qué podian relacionarlas. Después de
verlas una primera vez, espontdneamente de los jovenes (trece
alumnos de entre quince y dieciocho arfos, entre los cuales hay tres
que son sordos) no surgen comentarios. A partir de disparadores:
“CQué aparece en las imagenes?”, “¢Vieron peliculas que puedan
relacionar?, “Aparecen mujeres en las imagenes, <que hacian?”. Se
contindan proyectando las imagenes y van surgiendo ideas y
palabras: barcos, mujeres tejiendo y Sirenas, peliculas: T7roye y
G/aadiacor. [...] Les pedimos que les cuenten algo de las peliculas a sus
companeros... Muy poquito cuentan y en este momento me parece
pertinente enriquecer la charla, mis compafieras participan contando
un poco mdas sobre las peliculas [...]. Escuchamos el audio (la docente
intérprete en lengua de sefias, signa para los tres jovenes sordos). De
manera espontdnea surge muy poco. A través de preguntas se

animan un poco mas. “Se escucha el mar...”, "Se escucha un beso...”,
“Alguien que espera”, “Gente que habia desaparecido”, “Ruidos de
mar”, “Guerra de Troya...”, “Hablan de una manera que no se entiende

nada...”. Les explicamos que hablan un castellano antiguo, que asi se

hablaba hace muchisimos afos [..]. Se entusiasman con [os

fragmentos de las peliculas y aqui surgen comentarios espontaneos:

“Es re vieja [la pelicula]”, “Se hacen las lindas [las mujeres]”, “Se
hacen los héroes [los hombres]”.

Escuela de Educacion Especial N.° 514, Isidro Casanova,

partido de La Matanza, Buenos Aires.

El siguiente texto testimonia una escritura en procesador de textos de
los alumnos de esta misma escuela, después de atravesar el mdédulo 1
del proyecto, respondiendo a la consigna: “¢De qué se trata La
Odisea?”.

La Odisea. Ulises fue a /a guerra ade 7roya. Habria un caballo grgante,
barcos y Sirenas. La muer de Ulises se llamaba Pené/ope. 7e/a ade ala
V desteyia de noche. Ulises regresa adespues de 70 arios )y Penéelope /o
esperaba con su hjjo.

(Gaby, Florencia, Victor, Gisela y Leandro).
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B Reflexionar acerca de la intervencion docente.

Veamos cémo lo plantea una docente de Entre Rios que inicid el
proyecto con un grupo de 3.° afo de la ES N.° 30, Colonia Avellaneda,
Entre Rios.

Cambiaria la forma de proceder, pero solo para probar [...] la manera
mas adecuada para que no sea necesario ser guia central de las
actividades, sino ser un guia asistente, acompafante. Creo que el
forzar su atencion en la parte de los audios tuvo que ver con ser la
portavoz de las actividades, en vez de que ellos solos lean y sigan las
instrucciones [...]. La proxima vez deberia darles el tiempo necesario
y libre, y no intentar llevarlos al unisono, de manera grupal.
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Reflexiones didacticas vinculadas con Ila
secuencia sobre el corrector ortografico y
gramatical

El desarrollo de la secuencia sobre el corrector ortografico y
gramatical promovié que los alumnos se sintieran habilitados para
expresar sus representaciones sobre el funcionamiento del lenguaje y
el modo en que lo utilizan para escribir. Esta explicitacion instald varios
temas.

B El lenguaje en las redes y la inclusiéon social.

Lo interesante se dio al pasar al debate sobre la ortografia en las
redes sociales; donde alumnos, como Brian, plantearon que no
pueden hablar directamente con personas que abusan de la
correccion ortografica cuando escriben en el Facebook;, mientras que
Milton y Alcides manifestaron lo contrario, ya que muchas veces se
pervierte absolutamente el lenguaje con el error ortografico
intencional [...]. Milton explicd que no usa el corrector del celular
porque no le permite escribir su nombre; igual Alcides que tarda mas
en escribir con el predictivo porque no puede escribir como habla
[...]. Logré mantener el interés trasladando la discusion a las redes
sociales; preguntando por las convenciones que utilizan en los chats
(por ejemplo: emoticones, caritas con los signos de puntuacion, qué
significa el abuso de mayusculas, etc.). Esto, en parte, se debe a que
el uso de procesadores de texto por parte de los estudiantes es aun
muy limitado, pero si conocen a fondo las opciones que brindan las
redes sociales.

3.2 aflo, ES N.° 7, Aldea Maria Luisa, Entre Rios.

Los alumnos dijeron que, cuando escriben en las redes sociales, no les
importa como escriben y que, cuando escriben en la carpeta, como
no se les marca ningun error, esperan a que la profesora les corrija
para poder ver sus errores.

2.° afo, ES N.° 4-115, Guaymallén, Mendoza.

Para estos alumnos, la responsabilidad de lo escrito queda en manos
del potencial lector, especialmente si el potencial lector es un docente,
sin advertir las consecuencias personales y sociales de no asumir la
correccion y adecuacion de lo escrito.

Valentina comenta que le pregunté a un amigo (con el que se
comunicaba por medio de Facebook) por qué escribia con letras de
més. El le respondic que le gustaba hacerlo porque se veia cheto. Ej:
“haaaah weeenoooh, no pasaaah nada!”. Los alumnos opinan que lo
"normal” es aburrido. Escriben asi afuera de la escuela. Otras maneras
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de escribir que ellos utilizan: que: q ', vos: vs; porque: xq, Bue: ue, we.

Dicen que se entiende lo mismo asi abreviado. [...] Daira pregunta:

“¢Es verdad que si pronunciamos mal, escribimos mal, profe?”.

Cristina acota: “Si escribimos mal, se pierde el respeto del lector,
profe”.

1.°ano, ESB N.° 2, San Justo,

partido de La Matanza, Buenos Aires.

Estos alumnos parecen expresar también que la transgresion del
lenguaje escrito refuerza sus maneras de inclusién social, generando
una jerga que aparece como una marca de identidad. Las
publicaciones periodisticas actuales sobre el tema confirman lo que
estos testimonios de los alumnos ponen en evidencia: “Ricardo Galli,
cofundador de un sitio de noticias en Espafia, sefald: Mi hija de 14 afos
escribe mal en los foros y bien con nosotros. O sea que las reglas las
sabe. Sin embargo, en determinados entornos, si lo hace
correctamente, se siente excluida. Escribir mal entre los jovenes es
parte del juego de inclusidn, es cosa de adolescentes que estan por

Tuentiy Facebook”'°.

Durante la clase leimos el articulo “La web pone al desnudo la mala
ortografia”. [...] Concordaron con el texto en que para pertenecer a
ciertos grupos adecuaban su escritura y les causd gracia la frase
propuesta: "Si te quedas sin argumentos, metete con su ortografia”.
Una alumna comentd que el dia anterior habia recurrido a esta tactica
cuando se enojo en un foro de su musico preferido, el Indio Solari,
con otro usuario que, segun ella, cometia faltas ortograficas y al no
estar de acuerdo con su postura lo “envié” a cuidar su ortografia
antes de opinar.

4.° afo, ES N.° 4-132, Mendoza.

Surgen distintas posturas relacionadas con las redes sociales. Algunos
reconocen que en Facebook hay que escribir bien; otros opinan que
en Facebook no se debe escribir bien “porque nadie te quiere de
amigo después”. También es encontrada la opinion acerca de la
correcta escritura en los mensajes de texto o en el WhatsApp. En este
caso diferencian la escritura de los mensajes de la de las redes
sociales en que los mensajes se envian a una sola persona, mientras
que lo que se escribe en las redes sociales es publico. Por lo tanto,
mayor cantidad de alumnos admitieron cuidar la escritura en
Facebook y no cuidarla en los mensajes privados. Fue una discusion
enriquecedora, un buen momento de la clase, el que mas me gustao.
4.° afo, EEM N.° 203, Ezeiza, Buenos Aires.

1© Linde, Pablo (2012). “La web pone al desnudo la mala ortografia. El uso masivo de las
redes sociales hace publicos errores privados”. En: La Nacion digital. Apartado: “Lenguaje vy
Tecnologia”. Disponible en: http://www.lanacion.com.ar/1437657-la-web-pone-al-desnudo-
la-mala-ortografia
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El debate derivé en la problematica del vinculo entre lenguaje y
discriminacion. Surgieron preguntas y relatos que explicitaban
prejuicios, intenciones de pertenecer a ciertos grupos, necesidad de
ser aceptados: “Mi papd no consiguid trabajo porque no sabe escribir
bien”; “En Facebook yo escribo copiando la forma de los chicos del
Instituto” (una institucion educativa prestigiosa), “Ya, sefiora isi
escribimos asi, con reglas, somos rechetos, no del barrio!”.

3.°afo, ES N.° 74, Crespo, Entre Rios.

B E| proceso de escritura y la responsabilidad sobre lo escrito.

£/ momento mas aificl/ ae /a clase fue tambiren e/ mas proauctivo. Hay

Un numero importante ae a/umnos QuUe expresaron su aesinterés por

e/ correcto uso ce/ lenguae expresando. “Tolal se entiende’ “Yo

PONGO CUSIQUIErE ¥ QUE Qespues me corrlia”. Se extenaio bastante /a
arscusion.

2.° afio, ESB N.° 174, Villa Luzuriaga,

partido de La Matanza, Buenos Aires.

A continuacion, transcribimos algunas voces de los alumnos de 42 afo
del Colegio Provincial Superior N.° 1, Posadas, Misiones.

-Si, lo uso siempre.
-Lo uso cuando debo presentar un trabajo.
-No lo uso. No me hace falta.

-Si, pero a veces sale cualquier cosa [refiriendose a las opciones
propuestas por el corrector para una palabra con errores].

-Y yo no sé cudl va... [en referencia a las opciones propuestas por el
corrector para una palabra con errores].

-Es automatico. Arregla todo.

-Si. Hay que saber. Generalmente la gente se confia, no presta
atencion. Y a veces es necesario el uso correcto de pronombres,
adjetivos, etc. iBah! Aunque la RAE [la Real Academia Esparfola] ya
soluciond el problema. También en los verbos (hay que saber) porque
si escribo “Cred una diapositiva” y no tiene la tilde, tiene otro
significado.

Incluimos otro testimonio de interés.

Algunos estudiantes se expresaron con entusiasmo por creer que
eran los primeros en terminar la actividad: “Mire, profe, ya terminé,
corregi todas las palabras” y lo que habian hecho, en realidad, era
reemplazar cada palabra subrayada por la primera opcion que les
ofrecia el corrector, sin reparar en el sentido del texto.

1.° aflo, ES y ESJA N.° 59, Toma Nueva, Entre Rios.
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La mayoria de los alumnos manifiesta no utilizar los procesadores de
textos y, como consecuencia, desconocer la herramienta del corrector
ortografico y gramatical. Veamos algunos testimonios.

Pregunté: ¢Qué procesador de texto usan habitualmente? El asombro
en la cara de los alumnos evidenciaba que no tenian idea de lo que
estaba preguntando [...]. Me explicaron que solo usan internet en la
netbook o en sus casas para Facebook o buscan informacion en
Wikjpedia.
1.° afo, EES N.° 125, Gonzalez Catan,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

Consulté por qué no corregian con el corrector ortografico, pero
contestaron que ignoraban su existencia. Solo uno admitio conocerlo,
pero no consideraba necesario su uso porque le llevaba mucho
tiempo.

1.° afo, EES N.° 188, Isidro Casanova,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

Ninguno de los grupos ha usado un procesador de texto. Sdlo lo

hacen en el celular o en Facebook [..]. Las problematicas se fueron

resolviendo a través de intranet. Cada duda que surgia, intervenia

para mostrar a través de la red escolar como tenian que resolver las
consignas y para qué.

1.° aflo, ESB N.° 167, 59 y EES N.° 103, Gregorio de Laferrere,

partido de La Matanza, Buenos Aires.

A medida que los alumnos fueron utilizando el corrector para revisar la
resefia propuesta, se enriguecieron sus reflexiones acerca del proceso
de escritura.

Los alumnos se formulan preguntas acerca de las relaciones entre
oralidad y escritura, como Daira: “¢Es verdad que si pronunciamos
mal, escribimos mal, profe?”, o esbozan afirmaciones que dejan
entrever su preocupacion por la descalificacion social que acarrean
las escrituras incorrectas o inadecuadas, como Cristina: “Si escribimos
mal, se pierde el respeto del lector, ,orofe'”w7 u otro alumno que
plantea: “Mi papa no consiguié trabajo porque no sabe escribir

. 2518
bien”.

Cuando los alumnos atraviesan una situacion de ensefanza que incluye
el procesador de textos y el corrector ortografico, comienzan a
aparecer preguntas acerca de los contextos de escritura.

" Daira y Cristina forman parte de un grupo de alumnos de 1.° aflo, ESB N.° 2, San Justo,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

¥ Este alumno forma parte de un grupo de 3.° afio, ES N.° 74, Crespo, Entre Rios.
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[..] lo de trabajar la gramdatica, la coherencia y la cohesion en los

textos en sus netbooks los atrapé de una manera indescriptible, con

muchas preguntas, muchas dudas y muchas bromas... “éPara qué

quiere los acentos en la netbook?”, “.Para qué los necesitamos?”,
“éPara qué poenemos las mayusculas si usted lo lee igual?”

1.°aflo, EES N.° 66, Gonzalez Catan,

partido de La Matanza, Buenos Aires.

También, aparece el asombro por la potencialidad del corrector
ortografico y gramatical para mejorar la escritura.

Mostré el proceso de correccion desde el proyector. El asombro fue
grande al ver como la linea roja desaparecia, y el error se superaba.
Dijeron varios a la vez: “Magico”. Ahi la satisfaccion fue muy grande.
Rapidamente corrigieron los errores en el archivo que ellos tenian.
1.° afo, EES N.° 125, Gonzalez Catan,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

La secuencia de ensefanza instala un debate sobre la responsabilidad
de los alumnos en torno a su escritura.

En el cierre de la propuesta un alumno comento a su compariero. “Al
final, uno no puede estar tranquilo...”. Otro respondid: “Poné cualquier
cosa y listo...”. Entre ellos surgié un debate bastante interesante
sobre la importancia y la responsabilidad que cada uno tenemos
como usuarios del lenguaje. La docente finalizé la clase explicando la
existencia de diferentes diccionarios y sindnimos en los procesadores
de textos. Informa que se trata de bases de datos que pueden ser
ampliadas por los usuarios. Los alumnos llegaron a la conclusion de
que el corrector ortogrdfico y gramatical es una herramienta que
indica y da sugerencias, pero no resuelve; que somos los usuarios
quienes tenemos la responsabilidad de decidir acerca de las mejores
opciones para el texto en cuestion.
2.° afo, ESB N.° 174, Villa Luzuriaga,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

Federico opind: “Cuando uno copia de la compu, también tiene
errores”, y Milton agregd: “No uso el corrector porque me salta
cualquiera”; en cambio, Brian polemizd: “Con el autocorrector
aprendés mucho mas” [..]. Brian argumentd que el corrector de
Word hace todo el trabajo; rapidamente lo contradijeron. Algunos
dijeron que no usaban corrector porque sus procesadores no los
tenian (por ejemplo: Wordpad) y otros, porque no lo sabian usar, y la
mayoria lo ignoraba por no considerar las correcciones adecuadas.
Elian dice que, en realidad, hay que saber para elegir la opcion
correcta de las alternativas que da el Word.

3.2 aflo, ES N.° 7, Aldea Maria Luisa, Entre Rios.
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Los alumnos plantearon que les molestan los errores en los escritos
ajenos y expusieron como ejemplo a un compafriero, Jesus, a quien
dicen no entenderle los mensajes y no respondérselos en ocasiones
por este inconveniente. Este tomo el hecho con gracia y admitié que
le costaba muchisimo redactar sin errores; esta seria una de las joyas
de la clase, ya que Jesus cerrd la discusion preguntando como podia
escribir “mas bonito” [...]. Después de la actividad con el corrector
ortografico, un grupo admitio utilizarlo continuamente en sus
producciones; en el otro llamd la atencion que varios chicos no lo
utilizaran ni supiesen como activarlo. Jesus se asombro al descubrirlo
vy, luego de corregir el texto, dijo que de ahora en mas, tenia la opcion
de hacer “mdas bonitos” sus escritos.

4.° afo, ES N.° 4-132, Mendoza.

El trabajo con el corrector ortografico y gramatical resulta una
instancia de toma de conciencia acerca del funcionamiento del
lenguaje.

Al ver el despliegue de las opciones en una palabra [se refiere a un

alumno domiciliario] detectd que aparecian: sustantivo, adjetivo y

verbo. Entonces, pudo darse cuenta de que, en este tipo de

subrayado, una palabra mal escrita puede cambiar el sentido y la
coherencia a esa oracion.

Escuela de Educacion Especial N.° 502, Ramos Mejia,

partido de La Matanza, Buenos Aires.

El hecho de situarlos a ellos en funcion de correctores de lo que
podria ser el trabajo de otro alumno resulté ser un elemento muy
motivador. Observamos los distintos tipos de correcciones y las
posibilidades que ofrecia la aplicacion para cada caso y la necesidad
de tomar una decision en cuanto a la correccion que se aplica, o no.
Lo mas dificil fue ordenar las intervenciones de los chicos porque
todos querian demostrar cual era el error, cudles eran las opciones
que ofrecia el corrector, qué era lo que se debia escribir. Y ante este
entusiasmo, las justificaciones de las decisiones tomadas salian casi
naturalmente. Por eso, digo que tienen mas conocimiento sobre
ortografia y gramatica del que realmente aplican.
1.° aflo, ESB N.° 54, Gregorio de Laferrere,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

[La docente propone:] “¢Hay alguna forma en las distintas paginas o
celulares o procesadores de textos que nos pueda ayudar cuando
tenemos dudas con algunas palabras?” A partir de aqui el
intercambio se orientd hacia el tema de las distintas formas de
diccionarios o correctores en los distintos dispositivos. “Cuando es
para entregar, yo busco con google la palabra y, si aparece en alguna
pagina, esta bien”, sostuvo Mauricio. Aqurl hice el comentario de que
habia que chequear en qué pagina se estaba buscando, porque hay
muchas paginas en las que no se puede confiar ni la ortografia ni el
contenido [..]. Cuando llegamos a la frase de los personaje
[refiriéndose a un fragmento de la resefia de Harry Potter y la piedra
filosofal que estaban revisando], la mayoria de los argumentos
sostenia que le faltaba una /s/ a personaje, entonces yo les pregunté
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por qué estaban subrayadas las tres palabras. Discutieron un rato,
hasta que uno dijo que si cambiaba los por el también “se arreglaba”.
Justo habiamos trabajado concordancia hacia un mes [...]. Aqui les
pregunté: “Qué diferencia les parece que hay entre el subrayado rojo
y el verde?”, y luego de varios comentarios diferenciaron los errores
de ortografia de los errores de concordancia y sintaxis.

2.° afflo, ESB N.° 37, Mar del Plata, Buenos Aires.

Solicité a los alumnos que mencionaran algunas de las opciones que
el diccionario de sus netbooks daba para las palabras sefialadas en
rojo. Nos detuvimos en gras/iosa y sus alternativas. Una de ellas, la
0pCion grasosa, provoco risas y comentarios. Los alumnos jugaron a
cambiar el campo semantico de la resefia convirtiendo una opinion
positiva en otra negativa. [..] Esta misma actividad sirvio para
trabajar el cambio en los registros lingdisticos.

2.° afo, ES N.° 50, Republica, Entre Rios.

La secuencia también promueve que los alumnos puedan reflexionar
sobre las l6gicas que subyacen al funcionamiento del corrector.

En el 2.° afo de la ESB N.° 111 de Gonzdlez Catdn, partido de La
Matanza, Buenos Aires, al redactar las conclusiones, que le fueron
dictadas a la docente, los alumnos plantean que el subrayado en rojo
marca errores ortograficos, tal es el caso de la palabra /ivro. Que las
palabras en verde marcan errores referentes al género y al nimero: de
los personaje. Y la discusion surge cuando llegan a la conclusion sobre
la palabra mas, que suscita el siguiente didlogo:

-Profesora, la maquina se equivoco, aca solo falta el acento y deberia
estar en rojo.

-No, yo creo que es porque hay un mas que va con acento y otro que
va sin acento. Yo lo vi el afio pasado -le responde otro alumno.

Intervengo y pregunto:
-¢Cuando va con acento y cuando, sin acento?

-El mas que lleva acento es el que indica cantidad, y el otro tiene un
significado similar a pero. Entonces, ¢la maquina puede ser que marque
en azul cuando haya mas de una opcion?

A continuacidn, compartimos las experiencias en otras escuelas.

En el caso de kathleen interpretaron que era un nhombre propio
porque estaba entre dos nombres e identificaba a la autora del libro.
Entonces, propusieron colocar la mayuscula. Pero, cambiando ese
detalle, continuaba la incorreccion [es decir, el subrayado en rojo].
Como anillo al dedo vino el comentario de una de las chicas: “Lo que
pasa es que es un nombre en inglés”, lo cual dio pie a comprobarlo
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cambiando el idioma de correccion, herramienta que nunca habian
utilizado. Creo que ese fue uno de los mejores momentos de la clase.
[...] Situacion similar se produjo con the en los titulos de los
periodicos. Aqui, un estudiante, por su cuenta, lo corrigid a
mayusculas y lo agregd al diccionario. Entonces, planted que sdlo se
lo aceptaba en esa forma agregada y no, con minusculas. Esto
permitio reflexionar acerca de la responsabilidad en las decisiones
que tomamos en relacion con la correccion, porque el corrector
incorpora ciertos términos y, basada en esto, funciona su I6gica para
todas las palabras o expresiones. Del mismo modo, la importancia de
no poner “Omitir” solo para no ver las palabras subrayadas, y sobre
todo, de pensar en lo que queremos escribir, ya que el corrector no
interpreta nuestras ideas, y (como en el caso de /7//0so/a/, otra palabra
que provocd discusiones) debemos leer el contexto de la palabra,
incluso los paratextos (en la tapa del libro identificaron la palabra
apropiada) para poder decidir cudl es la opcion a utilizar.

3.2 aflo, ES N.° 8, Villa Tabossi, Entre Rios.

Aparec/o un error de 1a/ta de concoradancia en ndmero sin que e/
corrector /o subraye y /o aaovirtieron (‘nadie Imagmo que se
convertiria en una ae /a Saga literarlids™) y en comparacion a/ otro ae/
mismo caso que S/ ests subrayado en verde (‘es uno de /os
p0ersona/e’) se Sintieron sororenaidos iy any alumnos que no estaban
muy interesados hasta e/ momento, tambrén comenzaron a pParticioar
activamente de /a c/ase, proponiendo & qué podia deberse e/ aiverso
oo de subrayado y 8 Qué respondala en caaa caso (a/gunos Hasta
cambraron doe posicion en /a sila, adoplando una posturs mas
atenta). £n princip/o Solo particioaron /as alumnas, en general mass
atentas a /a c/ase, y lego se sumo cass/ todo e/ resto & conversar y
opinar sobre /o propuesto.

4.° aflo, EES N.° 19, Mar del Plata, Buenos Aires.

Descubrir que es una herramienta que nos ayuda a abordar un
problema, pero que no se trata de una solucion mdagica [...], para
entender el funcionamiento del corrector también habia que pensar,
ya que la maquina no corrige con los mismos mecanismos que
nosotros.

2.° afio, ES N.° 82, Parand, Entre Rios.

La revision de la resefa propuesta promovid la reflexion sobre la
recursividad del proceso de escritura puesta en accién a través del
corrector ortografico y gramatical.

El momento mds destacado fue cuando comenzamos a usar el
procesador de texto y corregir el texto sobre Harry Potter y /a preara
fiflosoral [...] Las frases: “¢Como lo hago?”, “¢Qué marco?”,
“Ayudeme, profe, porque no encuentro el diccionario..”, fueron
constantes. Nunca me encontré con tanta interaccion. Los alumnos
compartian las respuestas cuando otro companero no podia resolver
por qué estaban con color algunas palabras. Otro aspecto fue

sostener una sistematizacion [...] para corregir el texto. Es decir, era
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un ir y venir de un lado al otro del texto (v del aula o explicaciones en
la intranet). Una vez leido el texto se quedaban solamente en las
palabras subrayadas con color. Esto significé darme cuenta de que no
lo resolvian por el contexto, sino porque les llamaban la atencion la
aparicion de esas palabras. [...] Fueron resolviendo las consignas:
lectura y relectura del texto, correccion y autocorreccion.
1.° aflo, ESB N.° 167, Gregorio de Laferrére,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

Pudieron inferir a través de esta experiencia que podian producir
textos de mejor calidad que los que ellos escriben con lapiz y papel.
Muy provechosa estuvo también la puesta en comun que se genero
hablando sobre el uso eficiente que le podian dar al corrector este
afo, ya que ellos tienen que elaborar su propia empresa en la escuela
Y generar proyectos y curriculum para presentar en las pasantias que
cada uno tiene que realizar en empresas de la ciudad.

6.° afo, ES N.° 50, Republica, Entre Rios.

B Intervencidon docente, participacion de los alumnos y cambios en
la relacion docente- alumnos.

Como hemos visto en las paginas anteriores, la intervencidon docente
fue esencial en esta secuencia de encuentro entre las TIC y las
posibilidades de aprendizaje de los alumnos.

Las explicaciones del docente son momentos necesarios en una clase
después de la exploracion por parte de los alumnos vy la formulacidn de
manera explicita de sus ideas, como lo muestra el siguiente testimonio.

Les costaba [a los alumnos] definir el tipo de error que aparecia en la
frase ode /os persongse. Salian ejemplos como: “No puedo decir: e/
si/a”, pero no surgia el nombre del problema, por lo que tuve que
detener el trabajo e ir al pizarron para que reflexionaran sobre el
articulo y el adjetivo en relacion al sustantivo y como estos deben
concordar en género y numero para asi definirlo como un error
gramatica/ de concordancia.
6.° aflo, EES N.° 93, La Tablada,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

El desarrollo de la secuencia también promueve reflexiones acerca de
la intervencion docente. Veamos coémo lo plantea una profesora.

Al ver las opciones que daba el corrector [...] los alumnos se reian,
pero saben que, cuando el corrector subraya con color rojo, es
porque la palabra estd con mindscula o en algun otro idioma. Se
desesperaban por querer corregir el texto. Pensaban que la actividad
que tenian que realizar era corregir lo que veian mal y no, detenerse a
pensar por qué era incorrecto. Me dejo pensando en cuantas veces no
hago un alto para reflexionar sobre una cuestion en particular y tratar
de llegar bien al fondo de ella.

2.° afflo, EES N.° 18, Tandil, Buenos Aires.
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Durante los encuentros de actualizacidn surgieron otras propuestas de
ensefanza generadas a partir del desarrollo de la secuencia en las
aulas. Por ejemplo, la reformulacién del dictado tradicional teniendo
activado el corrector. Al dictar palabras que los alumnos escriben con
un procesador de textos resultardn marcadas las palabras con errores,
y los propios alumnos tendran que tomar decisiones sobre cémo
corregirlas, considerando las opciones que da el corrector vy
reflexionando sobre el lenguaje. Es una manera de favorecer que los
alumnos asuman la responsabilidad sobre el propio aprendizaje del
lenguaje, pero no para corregirlo con el fin de calificarlos
cuantitativamente, sino para ir habitudndolos al uso del corrector de
texto y que ellos mismos adviertan sus propios errores .

Por otra parte, la propuesta de trabajo propicia una participaciéon mas
activa de los alumnos durante las clases, especialmente, la de aquellos
gue lo hacen con poca frecuencia.

Una vez realizadas las correcciones que marcaba el corrector aun
quedaban correcciones por hacer en el texto, y esa fue la consigna
siguiente. Pensé que les iba a llevar mas tiempo, porque no estaba
sefialado [no aparecia subrayado por el corrector]. Para mi sorpresa,
los errores de concordancia ya los habian identificado y agregaron
también un par de comas que le sentaban muy bien al texto. Este
momento marco la pauta del nivel de compromiso que estaba
teniendo el grupo en la actividad. De hecho, los alumnos que tomaron
la voz en este momento no fueron los que siempre hablan, lo cual fue
muy gratificante.
1.° aflo, ESB N.° 54, Gregorio de Laferrere,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

También, a partir de la secuencia de ensefanza los estudiantes
reflexionaron sobre la ortografia en contextos extraescolares. Un
didlogo recogido en el 2.° afo de la ES N.° 129, partido de La Matanza,
Buenos Aires, se incluye a continuacion:

-iQué bueno, profe! Ahora no me van a cargar de bruto en el Face.

-IEso si te aprendés bien como se escriben todas las palabras, jajal o
¢sos un diccionario?

-Bueno... si usas la revision ortografica, llegas a aprender, llega un
momento que se guarda en la cabeza. ¢No, profe?

Sumamos otra experiencia enriquecedora, esta vez en palabras de un
docente.

“La sugerencia de esta actividad corresponde a Martha Rosana Acufia de la ESB N.° 167,
59 y EES N.° 103, Gregorio de Laferrére, La Matanza.
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En la clase siguiente al desarrollo de la secuencia, noté que los
alumnos habian estado buscando por su cuenta errores no solo en
internet, sino también en los carteles y avisos de los comercios de su
pueblo, haciendo esto como un juego para ver si los demas
companeros también los hablian detectado.

5.° aflo, ES N.° 45, Pueblo Burgo, Entre Rios.

Otra de las ventajas del trabajo con el corrector ortografico y
gramatical de los procesadores de texto es que contribuye a
reformular la relacion entre los profesores y sus alumnos. Los docentes
se sorprendieron al valorar lo que sus estudiantes son capaces de
reflexionar sobre el lenguaje escrito.

Cuando el andlisis llegd a la palabra times, sinceramente, no crei que
nadie respondiera lo que esperaba, un prejuicio de mi parte, pero
ante la pregunta sobre por qué no estaba marcada, como los demas
términos en inglés, una alumna respondid inmediatamente: “Es una
palabra en castellano, por eso no la reconoce como error. No
recuerdo su significado, pero la escuché en algun lado”. Ante esta
respuesta decidi que con el boton derecho buscdramos sindnimos,
funcion que los alumnos desconocian del programa [...]. Aparecio el
ejemplo de ceesta al cual yo no le habia prestado atencion cuando
revisé el texto, ya que crei que solamente era un ejemplo en que el
corrector identificaba que habia que separar las palabras. Me
sorprendi cuando ellos solos tocaron el boton derecho y me dijeron
que la opcion que daba el programa era cdetesta porque habia
buscado las mismas letras en distinto orden, algo de lo que yo no me
habia percatado.
6.° aflo, EES N.° 93, La Tablada,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

Creo que el momento mas logrado de la clase fue también el mas
complicado. Se generé un debate intenso ante los diferentes
subrayados en las palabras entrelos (subrayado con rojo) y delos
(subrayado con azul). Una de las chicas tomd una tiza e intentd una
explicacion (en estilo magistral) de su punto de vista. El grupo
planteaba sus dudas y posiciones. Me inclino a pensar en este
momento como uno de los mds logrados, porque descubri alumnos
criticos y con conocimientos (que pocas veces ponen de manifiesto)
ortograficos y gramaticales. Esta alumna marcaba que tanto entrelos
como delos debian ser subrayados con rojo ya que contenian el
mismo error: eran palabras que estaban juntas cuando debian estar
separadas. Un grupo le contesto que ese seria un error gramatical y
debia estar subrayado con verde. Entonces, la magia. otra alumna
planted la posibilidad de que fueran verbos (imperativos). A modo de
ejemplo, proponia una pregunta: “¢Qué hago con los papeles?”, y su
respuesta: “iEntrelos porque llueve!” y, para el otro caso: “Qué hago
con los cachorros?”, “iDélos en adopcion!”. Y otra vez la duda [...].
6.° aflo, ES N.° 4, Loma Verde,
partido de General Paz, Buenos Aires.
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Es destacable también el cambio de posicidon de docentes y alumnos
con respecto al trabajo sobre el lenguaje a partir de una propuesta de
ensefianza diferente.

Los alumnos estan habituados (va sea en mi materia o en otras areas)
al trabajo sobre textos perfectamente redactados. Sobre los mismos
completan la consigna y es el docente quien realiza las correcciones
pertinentes. Sin embargo, lo que en primera instancia surge al
presentar el texto de Harry Potter fue el comentario unisono de los
alumnos: “Profesora, este texto tiene graves errores de ortografia”.
Es la contracara, lo opuesto a lo que se realiza habitualmente, por lo
que se genera en los alumnos una desorientacion, un quiebre de la
actividad habitual. Esto provoca interés, aumenta el desafio y la
inquietud en ellos: “¢Qué tengo que hacer ahora?”.
2.° afio, ESB N.° 111, Gonzalez Catan,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

La experiencia les gustd mucho y, en mi caso, fue muy grato trabajar
con ellos [los alumnos] de otra manera, ya que no estaban
condicionados por una nota.

3.2 aflo, EES N.° 2, Necochea, Buenos Aires.

Considero que mdas alla de los saberes que manejan los alumnos
sobre nuestra lengua, si los aplican bien o no, entiendo esta
experiencia de reflexion sobre el lenguaje como una herramienta
sumamente positiva por el contacto directo que ellos tienen con la
produccion escrita. Y son sumamente interesantes los roles que el
docente y los alumnos experimentan, el del docente que asume ser
un mediador que deja pensar el uso de la lengua escrita a sus
alumnos, y el de los alumnos que se convierten en actores reflexivos
de las producciones para decidir y opinar, observar y contrastar las
posibilidades y opciones que nos brinda nuestra lengua escrita.
2.°afo, ES N.°4-039, Maipu, Mendoza.

Fue importante durante el desarrollo de la propuesta el rol
protagonico que tuvieron los estudiantes, siendo el mio, como
docente, el de guia y coordinador que buscaba a través de las
diferentes intervenciones la reflexion de los estudiantes, sin dar
respuestas acabadas y tratando de lograr que ellos lleguen a
elaborarlas.

1.° afo, ES N.° 48, Parana, Entre Rios.

Esta secuencia diddctica fue mdas fructifera de lo esperado, porque
derivo en varias consultas sobre la ortografia y en la necesidad de
recurrir a otras herramientas, mas alla de los correctores. Los chicos
cuestionaron a qué se debian sus errores y como podian mejorarlos;
cuestionaron si esto se debia a falta de lectura o de atencion, si era
una falta de la escuela o si la familia debia asumir una responsabilidad
en el asunto. Varios plantearon que era una tarea de ellos, como
usuarios de la lengua, prestar atencion y utilizar las herramientas que
la web y los procesadores les ofrecen. Concluyeron que la palabra
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escrita en la web es su carta de presentacion, que los incluye o
excluye en ciertos grupos.
4.° afo, ES N.° 4-132, Mendoza.

ALGUNOS COMENTARIOS

Es esencial desarrollar mas y mejores secuencias de ensefflanza que
favorezcan que los alumnos puedan distinguir:

B Los diferentes contextos de escritura, mas o menos formales, vy
los rasgos que los caracterizan. La escritura no es ni puede ser un
espejo de la oralidad, es una base comun que favorece la
comunicacioén al articular un amplio margen de diferencias orales
desde una relativa estabilidad grafica.

B Las marcas ortograficas y gramaticales que se transgreden
intencionalmente para sentirse parte de una jerga que da sentido
de pertenencia a un grupo social y las incorrecciones
gramaticales y ortograficas incorporadas a los contextos de
estudio y laborales, las cuales pueden generar exclusion social.

B La posibilidad de que una escritura adecuada y correcta es un
poderoso pardmetro de evaluacidon social, mas alld de que
diferentes personas -incluido el docente- puedan comprender
con esfuerzo lo que esta escrito con errores.
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El lugar de las TIC en el desarrollo de las
propuestas

Es notable destacar la valoracién de alumnos y profesores cuando se
crean otras condiciones de ensefanza que incluyen las TIC:

Recogemos los comentarios de varios alumnos de 6.° aflo del la ES N.°
67, Parand, Entre Rios, quienes plantean su opinidn con respecto a una
entrada a La Odisea a través de recursos multimedia:

-No es lo mismo mirar y comprender una imagen, que presenciar un
cortometraje referido al tema acompafado de una pequeha lectura
que nos dé una pauta para llegar a entender estos textos literarios.

-Nos parece que es mas interesante, porque es distinta la forma de
trabajar de la que acostumbramos normalmente a realizar.

-Es interesante, ya que cambio el modo habitual en que se empieza a
ver una obra literaria.

-Me gusta el hecho de trabajar de una forma diferente, como también
el poder contar con archivos audiovisuales los cuales enganchan mas a
uno en la obra.

-Nos parece mas entretenido porque observamos imdgenes, videos y
escuchamos audios que nos llaman la atencion.

Hemos recogido otras experiencias en las aulas que se incluyen a
continuacion.

Utilizando las TIC, como un recurso mas, los alumnos pudieron
adquirir nuevos conocimientos en el manejo de un procesador de
textos e interesarse mdas por las actividades. Se destaca que las TIC se
integraron naturalmente, sin pasar a ser el /e/itrmot/v de la clase.
1.° afo, EES N.° 125, Gonzalez Catan,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

El trabajo con esta secuencia [la del corrector ortogradfico] fue muy
gratificante porque los estudiantes, durante los ochenta minutos
destinados al desarrollo de la propuesta, se interesaron, se
sorprendieron, opinaron, resolvieron la mayoria de las situaciones por
si mismos, contaron anécdotas de sus experiencias con la correccion,
en definitiva, colmaron y superaron las expectativas. [...] Hubo un
clima de atencion y concentracion muy pocas veces visto en ese
grupo clase.

3.2 aflo, ES N.° 8, Villa Tabossi, Entre Rios.
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[...] tener allii en la pantalla gigante, marcados los errores y con la
facilidad de volver hacia atras todas las veces necesarias fue de gran
ayuda. [Saco] conclusiones desde mi humilde opinion: para ellos [los
alumnos] las netbooks son, o eran, un simbolo de entretenimiento y/o
comunicacion informal y no, una herramienta o canal para una
instancia de produccion formal que requiere todas las adecuaciones
necesarias.
1.° afo, EES N.° 66, Gonzalez Catan,
partido de La Matanza, Buenos Aires.

Es importante observar cémo leer con “ayuda” de las netbooks
compromete a los alumnos como lectores.

El momento mdas destacado fue cuando se propuso leer con la

“ayuda“ de las netbooks. Los alumnos se vieron interesados y fue esta

clase en la que se establecio el clima de trabajo sin repetirlo muchas
veces.

3.° aflo, EEST N.° 4, San Justo,

partido de La Matanza, Buenos Aires.

Para muchos docentes constituye un desafio incorporar las netbooks al
trabajo cotidiano del aula. Es interesante plantearlo como una
incorporacidén por aproximaciones sucesivas, es decir, un progreso
paulatino en la medida en gque se siente seguridad, como se aprecia en
la siguiente reflexion:

Quizd lo que haria es relajarme mdas al dar la clase. Incorporar las
netbooks a las clases me resulto un nuevo desafio. De hecho lo pude
concretar poco a poco, ya que al trabajar varias clases con cada
propuesta fui adquiriendo mds confianza y seguridad, por ejemplo, en
la utilizacion de las netbooks, del cafion (en cuanto a su conexion y
uso), etcétera.
1.°y 3.° afos, ESB N.° 2, San Justo,
partido de La Matanza, Buenos Aires.
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Reflexiones finales

Estas paginas representan un momento del proceso de formulacién y
conceptualizacion conjunta del equipo de Lengua y Literatura de
Escuelas de Innovacién de Conectar Igualdad con profesores de
distintas jurisdicciones del pais. Se trata de un proceso colaborativo de
construccidn que crece y se nutre a través del tiempo, del trabajo y del
territorio nacional.

Dicho proceso representa también un doble desafio:

Promover la modalidad de proyectos en las escuelas secundarias
para abordar obras literarias extensas y complejas. La idea es
superar la fragmentacion del tiempo de ensefanza en un nivel
atravesado por multiples profesores con escaso tiempo semanal
con cada grupo de alumnos. Las situaciones de enseffianza no
tienen porgué ser un espejo de esa fragmentacion. Hay maneras de
preservar un sentido mas integral de las propuestas para los
alumnos, organizadas en funcidn de los tiempos reales disponibles
en clase. Invitamos a los profesores a reformular de manera
conjunta esta doble dimensién compleja de las propuestas de
ensefanza y sus tiempos de realizacion. El proyecto La Odisea es
una provocacion que, por su extension y complejidad, se convierte
en un analizador de decisiones didacticas y de ajustes a ser
construidos. Por ejemplo: éQué pasaria si un docente decidiera
trabajar el modulo 1 (introductorio a la obra) y el 4
(intertextualidad y humor) para reflexionar sobre recursos del
lenguaje a partir de una obra fundante de la literatura en
Occidente? éQué pasaria si decidiera trabajar el médulo 1y el 9
(Telémaco como eje de transformacidon en La Odisea) para
propiciar una entrada mas intrigante a los recorridos auténomos de
lectura? Innumerables preguntas se abren partir de lo analizado y
guedan planteadas para buscar posibles respuestas didacticas
conjuntas.

Desnaturalizar el funcionamiento automatico de las herramientas
del procesador de textos y analizar sus posibilidades didacticas. Se
trata de un programa disponible en cualquier netbook cuya
aparente sencillez en el uso genera, al menos, dos actitudes:
depositar una extrema confianza en él, sin analizar sus ventajas vy
limitaciones, o evitar su utilizacion por el desconocimiento de sus
posibilidades. En estas paginas se han puesto en evidencia algunas
opciones muy interesantes del corrector ortografico y gramatical
como herramienta para la toma de conciencia de algunos aspectos
de la lengua. éQué sucede con las alternativas que brinda la
herramienta de control de cambios e insercion de comentarios
para revisar textos? ¢En qué sentido los procesadores de textos
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abren multiples ocasiones para planificar, textualizar y revisar de
manera colectiva los textos? ¢Qué nuevos aprendizajes propicia en
los alumnos el ver sus producciones en pantalla? ¢Qué aprenden
cuando necesitan explicar sus decisiones sobre la transformacion
de la escritura al escribir con otros? Mas interrogantes y nuevos
desafios compartidos.

Estamos en un punto del camino, miramos hacia atras y lo producido
se ilumina con la promesa de nuevas preguntas, dudas, posibilidades...
Las propuestas estan abiertas a las sugerencias fundadas: fueron
formuladas para hacerlas crecer con quienes puedan recrearlas en las
aulas a través de un ejercicio profesional y reflexivo.
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Anexo 1

RESENA SOBRE HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL:
TRANSCRIPCION PARA TALLER CON ERRORES
INTENCIONALES

La piedra filosofal

El 30 de junio de 1.997 Joanne kathleen Rowling

". publicd su primera novela y el primer volumen de lo
Ha )”)‘m“f qgue nadie imagind que se convertiria en una de la
y la piedra filosofal saga literarias juveniles mas leidas en el mundo
entero. Es en Harry Potter y la piedra fildsofal donde
conocemos por primera vez a Harry, un chico de 10
anos de edad huérfano de padre y madre que nunca
imagind que su vida daria un giro de 180 grados
pues se convertird en un mago. Fuera de la ficcién es
uno de los personaje de la literatura juvenil/infantil
mas conocido en el mundo. Es en este primer libro
donde Harry conocerd a sus dos amigos inseparables y también donde
conocera a su peor enemigo.

Criticas

"El libro que no se puede dejar de leer este afo. Una historia muy
grasiosa, imaginativa y magica, para cualquiera entrelos 10 aflos vy la
adultez”.

the sunday times, londres.

"La historias de Harry Potter forma parte delos poquisimos livros para
chicos que seran leidos y releidos enla madurez”.

Times Literary Supplement, Londres.

"Un verano magico con Harry Potter. Si se dijese que este libro es
contempordneo de Alicia o de Oliver Twist no estaria mal. La fuerza
narrativa, la ambientacidon, la escritura y los ingredientes (nada de
videoelectrénica o tecnologia avanzada) hacen deesta historia un
clacico impecable”.

La Stampa, Turin.

"El livro que causo sensacionen el mundo literario (...) mezcla perfecta
de fantasia y personajes de todos los dias”.

The Sunday Telegraph, Londres
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Anexo 2

ANALISIS DE TIPOS DE ERROR RESALTADOS EN OPEN OFFICE
WRITER 4.1

Se transcribe a continuaciéon la resefa sobre Harry Potter y la piedra
filosofal reescrita con errores ortograficos, gramaticales y de formato
para el desarrollo de la secuencia de reflexion sobre el lenguaje en
torno al corrector ortografico y gramatical de los procesadores de
texto. En este apartado se analiza un error de cada tipo, entre los
gue son subrayados por el corrector, los cuales son seflalados con una
elipse roja.

La piedrafilosofal

Horsy Potter

a piedn filos

f

ElI30 de junio de 1 .99 Rowling publicd su primera novela y el primer volumen
de lo que nadie imagind §U8 Se convertiria en una de las saga literarias juveniles mas leidas en
el mundo entero. Es en Harry Potter v la pied ﬁﬂml onde conocemos por primera vez a
Harry un chico de 10 afios de edad huérfano de padre y madre que nunca imagind gue su vida
daria un giro de 180 grados pues se convertira en un mago. Fuera de la ficcidn es uno de los
personaje de la literatura juvenil/infantil mas conocido en el mundo. Es en este primer libro
donde Harry conocera a sus dos amigos inseparables y también donde conocerd a su peor
enemigo.

Criticas

"El libro que no se puede_dejar de leer este afio. Una historia mu grasiosa, ymaginativa y
magica, para cualguie @ 0 afios y la adultez

the sunday times, Londres.

"La historias de Harry Potter forma parte delos pogquisimos livros para chicos gue seran
leidos y releidos enla madurez.”
Times Literary Supplerment, Londres,
"Un verano méagico con Harry Potter. Si se dijese que este libro es contemporaneo de Alicia o de
Oliver Twist no estaria mal. La fuerza narrativa, la ambientacidn, la escritura y los ingredientes
{nada de videoelectrdnica o tecnologia avanzada) hacen deesta historia un clacico impecable.
La Stampa, Turin.
"El livro que causd sensacidnen el mundo literario {...) mezcla perfecta de fantasia y personajes
de todos los dias".

The Sunday Teleqraph, Londres
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En este documento nos ocuparemos exclusivamente de los errores
gue son automaticamente resaltados.

El corrector ortografico y gramatical del Open Office Writer 4.1
subraya con una linea ondulada roja la mayoria de las palabras con
errores ortograficos del espafol, la mayoria de los errores de
separacion entre palabras y ningln error gramatical.

Tal como se plantea, debajo de algunas palabras aparece una linea
ondulada roja. Eso significa que esta activado el corrector ortografico
y gramatical del procesador de textos sefalando los errores que
detecta. Si tales lineas no aparecen, es necesario activar el corrector
haciendo click en el comando “ABC” (que tiene una linea ondulada roja
debajo) en la barra de herramientas.

S penUficesVisier

‘er Insertar Formato Tabla He Ventana Avuda

3 B e (@ @-F D -
: kexto L2 | Times New Roman 12 4 N C S

..1...Z...li..z.i.S..iq_...i

También es indispensable revisar el idioma para el cual esta activado el
corrector. En este caso es necesario abrir el comando “Herramientas”
del menu principal del procesador de textos, desde alli pulsar:
“Idioma”, a continuacion pulsar “Para todo el texto” y, por ultimo,
“Restablecer al idioma predeterminado”:

EWriter,
Formato  Tabl@™ =015 " yventana  Ayuda
B&ER & Ortografia y gramética... F7 i@ Hr-w B BEE 9 Q e = Buscar 24 ¢
= Para seleccion » %
N vy . -
d|  Times New Ror Contar palabras Para parrafo » A 2 -
R . p . Para todo el Texto . Espafiol (Argentina) 14
e i
_squemé (enurvjeracmn - Espafiol (Espafis)
Nvumerac’lo‘n de lineas... Qg Sindnimos... Ctrl4+F7 Inglés (EE.LU.)
Pie de pagina/notas. .. &5 Separacion silabica... Minguno (Mo corrige la grtoarafia)
El 30 ¢ Galeria Més diccionarios en linea. . Restablecer al idioma predeterminadg, ay el
== " Mas...
441 Reproductor de medios ., Jut | )
delo = onvertiria en una ae*ra?sagaﬂrreranaﬂuvenlle:

el muy_ Bese de datos biblogréfica tter vy la piedra filésofal donde conocemos pol

Ll Asistente para combinar correspondencia.. |4 Al it Arfama Aa madra vsmandra AEA IR AA DaaA A
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Al activar el botén “ABC” (con subrayado de linea ondulada roja) y
pulsar el comando “ABC” (con tilde azul) se abre una ventana y se
presenta el fragmento de un parrafo con la primera palabra con
errores en color rojo (tanto si se trata de un error ortografico, como de
un error de separacidon entre palabras). Debajo, aparece el recuadro
llamado “Sugerencias” que incluye posibles opciones de correccidn, no
siempre adecuadas.

r WriogranastspanolNEspana)) ]m‘
Idioma de texto *& Espafiol (Espafia)
Mo estd en el diccionario
El 30 de junio de 1.997 Joanne kathleen Rowling publicé su primera =
3 novela y el primer volumen de lo que nadie imagind que se convertiriaen 3 =
una de las saga literarias juveniles mas leidas en el mundo entero. H‘ Ignorar todo
o 1
Sugerencias
P
S Joan-ne 1
Joan Cambiar todo
g Anejo = C
i A

Toda vez que aparezca una palabra en rojo al abrir el corrector,
podran observar varias opciones a la derecha. Cada opcion modifica la
palabra remarcada, de distintas maneras y lleva a tomar diferentes
decisiones:

B |gnorar una vez: dejar la palabra como estd, sin hacerle
cambios.

B |gnorar todo: no marcar mas esa palabra todas las veces que
aparezca.

B Agregar: incorporar una palabra desconocida o ya corregida al
diccionario del corrector. En adelante, esa palabra ya no
aparecerd subrayada como incorrecta en cualquier texto con el
gue se trabaje.

B Cambiar: tomar la opcidn que aparece en el cuadro de
“Sugerencias” para que la correccidn se aplique a la palabra
subrayada en rojo del texto con el que se esta trabajando.
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B Cambiar todo: tomar la opcidn que aparece en el cuadro de
“Sugerencias” y gue la correccion se aplique todas las veces que
aparezca esa palabra en el texto con el que se esta trabajando.

B Autocorreccioén: evitar las opciones que da el corrector y
arreglar por propia cuenta las palabras subrayadas en rojo. Al
terminar de corregir por propia cuenta se pulsa “Cambiar” o
“Cambiar todas” y se incorporan los cambios en el texto con el
gue se esta trabajando.

Las palabras desconocidas para el diccionario

La palabra “Joanne” aparece marcada por el corrector ortografico y
gramatical quizad porque es considerada una palabra desconocida (tal
como “kathleen”, “Rowling”, “Harry Potter”, “the sunday”, “Londres”,
“londres”, “Literary Supplement”, “Oliver Twist”, “Stampa”, “Turin” y
“The Sunday Telegraph”) por el diccionario de este procesador de
textos.

o

Para recordar durante la puesta en comun en la clase:

No solo aparecen subrayadas por el corrector
ortografico y gramatical las palabras escritas de manera
incorrecta, sino también las palabras desconocidas para
el diccionario del procesador de textos. La diferencia de
criterio que subyace a este subrayado tiene que ser
inferida por el usuario en funcion de su conocimiento
del lenguaje.
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Los errores de acentuacion

Después de las palabras desconocidas para el diccionario, lo que
aparece subrayado con lineas onduladas rojas es la palabra “fildsofal”.

—a . PR — as s z - .

! Uniograiasspanol M Espanay) m'
1 — L
Idioma de texto *% Espafiol (Esparia) &
=
Mo esta en el diccionario
. —
€ |Es en Harry Potter y la piedra filésofal donde conocemos por primera vez [~ I n
. |aHarry, un chico de 10 afios de edad huérfano de padre v madre que 3
< nuncaimagind que su vida daria un giro de 180 grados pues se convertira Ignorar toda C
en un mago.

t S L
é Sugerencias D
flosofol

fildsofa
fildsofas Cambiar todo
. c
I [ Opciones... ] [ Deshacer ] [ Cerrar ]
YRa ST

Las opciones del cuadro de sugerencias son las siguientes: “filosofal”,
“fildsofa” y “fildsofas”. La mayoria de los alumnos conoce el titulo del
libro que, ademas, estd escrito en la imagen de la tapa incluida en la
resefla. En consecuencia, deducirdan de inmediato que la opciéon
correcta es el adjetivo “filosofal” y no “filésofa”. Sin embargo, si se
desconoce la obra literaria en cuestion o no se advierte el titulo en la
imagen de la tapa, dos opciones podrian ser correctas (“filosofal” o
“fildsofa”). Por razones de concordancia, queda clara la pertinencia de
un adjetivo singular, por eso es necesario descartar el plural “filésofas”.
Otros errores de acentuacién que aparecen en esta resefa:
“inseparables” y “magica”.

Otra alternativa mas sencilla para evaluar las opciones aportadas por
el corrector para una palabra determinada es hacer click con el botén
derecho del mouse sobre la palabra en cuestion. Alli se despliega un
pequeno cuadro de posibilidades.

textos.
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Ina de las saga literarias juver
ra fildsofal donde conocemos

el filosofal b in

5 filésofa

| ! fict
filésofas

0 er

R Ignorar cc
Ignorar todo
Incluir »
Autocorreccidn »

ar A{'} Ortografia y gramética st

Definir el idioma de la seleccién »

Definir el idioma para el parrafo » F~~~

deros poquIsImos vros para «
o ’

Para recordar durante la puesta en comun en la clase:

En ocasiones, aparecen varias opciones incorrectas
dentro del mismo campo semantico y es necesario
considerar el contexto de la palabra subrayada por el
corrector para evaluar la opcion mas adecuada.

Los errores ortograficos literales

A continuacioén, lo que aparece subrayado con lineas onduladas rojas
es la palabra: “grasiosa”. Veran que las opciones del cuadro de
sugerencias son las siguientes: “grasosa”, “graciosa”, “grandiosa” y
“sagrario”:

Idioma de texto "9 Espafiol (Espafia) ‘

No esta en el diccionario

¢ |Una historia muy grasiosa, imaginativa v magica, para cualquiera
entrelos 10 afios v la adultez.

Ignorar una vez '
Ignorar todo (
Agregar |V

—a

(ST}

Sugerencias

Qrasosa

graciosa

grandiosa Cambiar toda
sagrario

[ Ayuda Opciones. .. Deshacer

Th& SITRH

Cambiar:

—_

@
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Obviamente es necesario pulsar “graciosa” con /c/ porgue aunque un
alumno no supiera que esa es la ortografia correcta de la palabra,
tanto “grasosa” como “sagrario” son palabras fuera del campo de
significado de esta resefla. Aunque “grandiosa” es una calificacion que
podria estar ligada a la resefia de una obra literaria, se trata de una
palabra diferente a la sefalada. Otros errores ortograficos literales que
aparecen en esta resefa: “livro” y “clacico”.

-

Para recordar durante la puesta en comun en la clase:

En algunas ocasiones aparecen varias opciones
ortograficas para una misma palabra, y el usuario tiene
que decidir la mas adecuada en funciéon del contexto de
la frase en la que se encuentra la palabra y en funcidn
de su conocimiento sobre el lenguaje que se escribe.

Las separaciones entre palabras

Después de las palabras con errores ortograficos literales aparecen
subrayadas con lineas onduladas rojas las expresiones: “entrelos”,

LI EINTS

“enla”, “videoelectrénica”, “deesta” y “sensacidénen”.
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La amplitud de palabras ofrecidas por el corrector en el cuadro de
sugerencias permite inferir el criterio que emplea para armarlas:
palabras posibles a partir de la combinacién de algunos grafemas
iguales.

o

Para recordar durante la puesta en comun en la clase:

En ocasiones, aparecen como opcidén varias expresiones
con algunos grafemas iguales para que sea el usuario
quien seleccione la formulacion mdads adecuada en
funcion del contexto de /o escrito

Habran advertido que después de corregir todos los errores resaltados
por el corrector ortografico y gramatical sigue habiendo errores en el
texto. Estos podran ser resaltados y comentados través de otras
herramientas (por ejemplo, el control de cambios y la insercidn de
comentarios).
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Algunas conclusiones

El corrector ortografico y gramatical es un indicador util de posibles
errores en un texto pero inestable. Es importante tener en cuenta que:

B Resalta la mayoria de los errores ortograficos literales y de
acentuacion de las palabras, pero no todos.

Resalta la mayoria de los errores de separacidon entre palabras,
pero no todos.

B No resalta ningln problema gramatical de un texto.
B Sugiere opciones que pueden ser correctas o incorrectas.

B La decisidon final acerca de lo que indica queda en manos de los
usuarios.

B E| corrector ortografico y gramatical es una herramienta que
indica y da sugerencias pero no resuelve.

Revisar textos activando el corrector ortografico y gramatical
promueve la reflexidn y favorece la toma de conciencia acerca de
cdmo funciona nuestro lenguaje porgque devuelve al usuario la
responsabilidad de decidir acerca de las mejores opciones para el
texto que escribe o revisa.
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Anexo 3

UBICACION DE HERRAMIENTAS EN DIFERENTES
PROCESADORES DE TEXTOS: OPEN OFFICE WRITER 4.1, LIBRE
OFFICE WRITER 3, MICROSOFT OFFICE WORD 2007

Las netbooks distribuidas por Conectar Igualdad disponen de
diferentes procesadores de textos segun el sistema operativo que se
utilice (Linux o Microsoft). Cada profesor puede elegir qué procesador
de textos utilizar con sus alumnos para desarrollar la secuencia de
ensefanza “El corrector ortografico y gramatical en la reflexidon sobre
el lenguaje”.

En este ANEXO se ofrecen imagenes que muestran la ubicacidn de las
herramientas para utilizar el corrector ortografico y gramatical en los
tres procesadores de textos presentes en las netbooks distribuidas por
Conectar Igualdad: Open Office Writer 4.1, Libre Office Writer 3y
Microsot Office Word 2007.
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Ubicacion del corrector ortografico y gramatical en la barra
de herramientas

B Open Office Writer 4.1

asintitulo gl - OpenOffice Writer

-

B Libre Office Writer 3

B iSintitulod - LibreOffice Writer

frchivo EdRar Yer [nsertar Formato [abla
B-re-ua 0 ROE
| [ |estho predeternid| | Lberation Serf

B Microsot Office Word 2007
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Ubicacion del selector de idioma del corrector

B  Open Office Writer 4.1
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Ubicacion del cuadro de sugerencias y de las opciones del
corrector

B  Open Office Writer 4.1
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